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(eventuale) | spettacolo
1926. 3 Comoedia VI B. Crémieux Lettera di Benja
Crémieux sui teatri
d’avanguardia
1927.1 Comoedia IX C. Padovani La scena e laltar
1927.1. 13 Corriere della Maya n. f. Riprese e novita
sera parigine
1927. 3 Comoedia IX Maya B. Crémieux Lettere sultevita
della stagione
invernale
1927.7.16 Cronache del Silvio La messinscena
Teatro (da La D’Amico
Tribuna)
1927.11. 30 I momento Tétes deLuciano Spettacoli  d’arte.
rechange ;| Gennari Gaston Baty a
Maya Torino
1927.12.1 Gazzetta del Maya “Maya” di
popolo Gantillon
nell'interpretazione
di Baty
1927.12.2 Gazzetta del Maya Teatro di Torina.
popolo Inizio di stagione
1927.12.2 I momento Teatri e concerti +
Lunedi, ripresa del
Teatro di Torino
1927.12. 3 Gazzetta del Maya Al Teatro d
popolo Torino: La prima d
“‘Maya”
1927.12.5 Gazzetta del Maya Gaston Baty can
popolo “Maya”: inizia la
stagione al Teatro
di Torino
1927.12. 6 Corriere della Maya La “tournée” di
sera Baty a Torino
1927.12. 6 Gazzetta del Maya Eugenio Gastone Baty al
popolo Bertuetti Teatro di Toring
“Maya” di Simon
Gantillon
1927.12.6 I momento Luciano Teatro di Torino
Gennari MAYA — spectacle
en un prologue,
neuf tableaux et LI[I]
épilogue de Simo
Gantillon. Mise en
scéne de Gaston
Baty
1927.12.7 Gazzetta del Tétes de Al Teatro di Toring
popolo rechange; “Tétes de rechange”
Césaire
1927.12.8 I momento Tétes de Due novita
rechange ; Teatro di Torino ar




Césaire

1927.12.9 Gazzetta del Tétes deEugenio “Tétes de rechange”
popolo rechange |Bertuetti di J. V. Pellerin
1927.12.9 I momento Tétes deluciano TEATRO Dl
rechange ;| Gennari TORINO
Césaire Tétes de Rechange
Spectacle en tro|s
parties del JEAN
VICTOR
PELLERIN
Césaire : deux actes
de JEAN
SCHLUMBERGER
Mise en scéne de
GASTON BATY
1927.12. 10 Gazzetta del Maya Al Teatro di Toring
popolo le ultime recite dj
Baty
1927.12. 11 Corriere della Maya, Corriere teatrale|:
sera Tétes de Eden
rechange,
Césaire
1927.12. 11 I momento Maya I congedo della
compagnia Baty
1927.12. 13 Corriere della Maya “‘“Maya” di S
sera Gantillon all’Eden
1927.12. 13 L’Ambrosianp Maya Le prime a Milano.
« Maya » d
Gantillon all’Eden
1927.12. 14 Corriere della Césaire; Ultime teatrali
sera Tétes de Eden
rechange
1927.12. 15 Il Messaggero Maya La Compagnia
dello “Studio des$
Champs Elysées”
1927.12. 15 Il Tevere Maya La Compagnia
dello “Studio des
Elysées” al Valle
1927.12. 16 Corriere della Maya Corriere  teatrale:
sera Eden
1927.12. 16 I lavorp Il teatro al Valle
d’ltalia
1927.12. 16 Il Messaggero Maya La Compagnia
francese diretta da
Gaston Baty a4l
Valle
1927.12. 16 Il Tevere Maya La Compagnia
francese diretta da
Gaston Baty a4l
Valle
1927.12. 17 Il lavoro Al Valle
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1927.12.21 Cronache d Tétes deSilvio Spettacoli di Gastoh
Teatro (da La rechange; | D’Amico Baty al Valle
Tribuna) Césaire
1927.12. 21 Il lavor Césaire; |Enrico Schlumberger e J.
d’ltalia Tétes deRocca V. Pellerin
rechange presentati al Valle
da Gaston Baty
1927.12. 21 Il Tevere Maya “Maya” al Valle
1927.12. 21 L’ltalie Tétes ddacopo “Tétes de rechange”
rechange |[Comin par M. G. V.
Pellerin, mise en
scéne de M. Baty,
au Valle
1927.12. 21 La Tribuna Césaire; | Silvio La compagnia di
Tetes deD’Amico Baty al Valle. L3
rechange novita di
Schlumberger e di
Pellerin
1927.12. 25 La fier Césaire, |Adolfo Prime di prosa @
letteraria Tétes deFranci Milano
rechange
1928. 1 Comoedia X Tétes (de Cronache del
rechange Teatro: A Roma.
La compagnia del
Teatro dArte d
Mosca
1928. 10 Comoedia X B. Crémieux Un letterato, | un
ironista, un idealista
1930. 4 Comoedia XIl G. Stacchini L’arte del pubb
parigino
1932. 2 Scenario I M. Corsi I libri. Léon
Moussinac:
Tendences
nouvelles du
Théatre
1932. 3 Scenario I L. Gennari| Corriere parigino
1933. 6 Scenario I Corrispondenza ¢con
Euripide

Rosalba De Amicis - Gaston Baty in Italia — Preseazione dei materiali

Gaston Baty e I&tudio des Champs Elyséegngono in Italia nel dicembre del 1927,
portando sulle scene tre lavori di autori conteraper. Maya di Gantillon, Tétes de rechange
Pellerin eCésairedi Schlumberger.
La prima tappa € Torino, tra il 5 e I'11 dicemb&é.Teatro di Torino la Compagnia di Baty
inaugura sia la riapertura del teatro stesso —stionehiuso per lavori — sia la stagione teatrale.

In seguito al successo ottenuto a Torino, e primaahrsi a Roma, la Compagnia € dirottata

al’lEden di Milano (12-15 dicembre). Evidentemelag¢appa di Milano non era prevista, perché sul

Corriere della sera dell’11 dicembre si legge:



EDEN. La compagnia veneziana Baseggio sospendelecsite nelle sere di lunedi, martedi, mercoledi
e giovedi prossimi, per cedere il palcoscenico @danpagnia francese di Gaston Baty che andra imasce
domani sera con un lavoro nuovo per Milano: Maya, puologo, nove quadri, € un epilogo di S.
Gantillon.

La tappa conclusiva di questa tournée italianaisdeatro Valle di Roma (dal 18 dicembre).
A Milano e a Roma avviene un fatto importante cheofisce il confronto tra una compagnia
italiana — quella di Dario Niccodemi — e quellanitase di Baty.
Il pubblico milanese assistera prima alla rappriesgone diMaya fatta dalla Compagnia di
Baty, poi a quella, dello stesso testo, interpoetiaila Compagnia Niccodemi.
A Roma accade I'opposto: prima Niccodemi, poi Baty.

Con molta ammirazione confessiamo ch'é stato utobelde force questo degl'interpreti italiani uiadj
non possono esser vagliati e scelti a uno a undqoeasione come s'usa in paesi piu fortunati (tera
bambina per Fifine, un vero ragazzetto per il sigo amico, un vero uomo di colore per l'indu,
eccetera); ma debbono ‘arrangiarsi’ alla megliagldelementi che offre una compagnia preesistente.
lersera cotesta compagnia ha fatto miracoli nelnjgorre, con un’evidenza e una freddezza amara, il
popolo d’anime notturne vagante nel quartiere irfafra la casa segnata e le turpi stradette [...].
(Silvio D’Amico, Cronache del teatrdel 26-11-1927).

Il lavoro della Compagnia Niccodemi era una fedatm imitazione dello spettacolo messo
in scena da Baty, persino nelle scene — a cura dedkso Baty — e nel siparietto che calava tra un
guadro e l'altro.

La Compagnia Niccodemi ha messo in scena al Man¥ayia come I'aveva messa in scena Baty e
come l'autore ha voluto. Abbiamo rivisto quasi tesso spettacolo che la Compagnia francese ci aveva
offerto. Non era meglio che questi nostri attoril lero direttore, si valorosi, si prendesserdilierta di
inventare per conto proprio, con quella genialiédladquale hanno dato tante prove? Pur dissentdado
questo eccessivo rispetto per la volonta dell’aytér giusto riconoscere che lo spettacolo € asdlai, b
che la riproduzione sa spesso liberarsi dall'iniitag, e che la recitazione fu eccellente. Vera ¥erg
pur movendosi in un quadro che conoscevamo gia tilomodo di dare al suo personaggio, che ha un
tono solo, una fine e ingegnosa varieta di pamigple sopra tutto di imprimergli una pit umile
malinconia. Il Cimara fu un indiano efficacissimib;Marini, il Brizzolati, il Cattaneo e la Piumati
interpretarono le loro parti con vivacita e coresib. Il pubblico applaudi tre volte quando il sipacalo
dopo il gruppo dei primi tre quadri; una volta diilee di quest’atto; una volta a scena aperta dardn
terzo, e tre volte alla fine del terz'atto.

(R. SimoniTrent’anni di cronache drammatich#0-1-1928)

Baty, come Jouvet, fa parte di una cultura teatthlenediazione che in quegli anni,
specialmente in Italia, funziona da ponte con &nde regia teatrale europea.

Questo fenomeno € particolarmente evidente in guetcoli dove si confrontano gli
spettacoli stranieri e le versioni italiane deggssi.

Come dice Stefano Landi nel suo articolo a propod&l Knockinterpretato da Jouvet e di
quello interpretato da Tofano, « i confronti noms@diosi », ma — aggiungo — bisogna distinguere
in questo caso di che tipo di confronti si tratta.

Per quanto riguarda le due versioniMiaya dagli articoli emerge la fedele riproduzione
della Compagnia Niccodemi allo spettacolo di Baty.

E un’imitazione totale — come giustamente fa no@imoni — che da, a chi guarda, la
fastidiosa impressione di vedere una copia — cheessa buona o pessima — di uno stesso
spettacolo.

Dall'altra parte — nel caso del confronto fra étri (Jouvet e Tofano nel ruolo di Knock),
piu che di due messe in scena — Landi in conclesitah suo articolo scrive:

Riflessione imbarazzante: io, autorekaiock quale interpretazione avrei preferito? Quellateitrale
di Jouvet, che mi faceva « arrivare » la commelimé&zzo ai pubblici pit vasti, o I'altra di Tofartanto



meno « vera » per il pubblico, ma tanto pit « veper il mio senso d’arte? Ebbene, la rispostagteah

non puod essere che questa: I'una e l'altra, cabdeis che il pubblico le ascoltasse tutt'e dugdtché?

Ma perché chi avesse ascoltato solamente l'inteapi@ne di Tofano, ancora oggi non sospetterebbe
com’e divertente la mia commedia, e degna di egsduta da tutti quanti; mentre, se I'avesse adeolta
soltanto da Jouvet, non sarebbe in grado di riczeros tutto il valore.

(Scenario, gennaio 1940)

Le due interpretazioni non sono l'una migliore’@tla peggiore, ma due esecuzioni in
diverse tonalita di uno stesso testo. Sta all’attmmporre quelle caratteristiche di un determinato
personaggio che l'autore suggerisce accennanddliehiarandole esplicitamente. Il regista € un
interprete particolare, non solo del testo, mauttetle parti dello spettacolo, come lo stesso Baty
afferma nel corso di un festival del Teatro:

Metteur en scenaon € quegli che si contenta di far le sceneasiumi, o di scegliere i mobili; come
non € quegli che soltanto dirige la recitazionelidattpri, secondo l'uso dei nostri vecchi capoain®
qguel mero esecutoreégisseuy direttore di scena) che cura la materialita deitposizione della scena,
conforme alle indicazioni dell'autore, o del capo@m, o0 dello scenografdletteur en scene il capo, il
despota, l'artista supremo della scena; quegli preadendo in mano l'opera letteraria, ossia ilotest
scritto, lo trasforma in azione teatrale, ossiaf®@ra a cui concorrono tutte le arti. E lui che testo
rinviene, e ne estrae, l'essenza teatrale, cre@rde se materialmente non li disegni) i bozzktie
scene e dei costumi; servendosi (anche se non rsigeanico) dei colori e delle luci; intonando
l'interpretazione e la recitazione degli attorigi@insomma il creatore dello spettacolo scenico.

(S. D’Amico, Cronache del teatr0l6-7-1927)

MATERIALI:

1926. 3 Comoedia VIl B. Crémieux Lettera di
Benjamin
Crémieux suj
teatri

d’avanguardia

a nostra ultima cronaca analizzava gli sforzi dedatfo dei Giovani autori:

analizzando ora quelli degli altri quattro teattawhnguardia esistenti a Parigi,

potremo far meglio apparire le ricerche costantinepari tempo i dubbi e le
incertezze della letteratura francese di domani.

Questi quattro teatri sono I'Atelier, diretto daatles Dullin, ex-attore della compagnia di
Jacques Copeau al Vieux Colombier; la Comédie desnps Elysées, diretta da Louis Jouvet egli
pure proveniente dal Vieux Colombier di cui ha ot parte degli attori; lo Studio des Champs
Elysées, diretto da Gaston Baty, animatore delijey3po della Chimere, e infine il Théatre des
Arts, diretto da Giorgio Pitoéff.

Nessuno di questi teatri ha, dall'inizio della st&g, avuto un successo enorme; ma ognuno
di essi ha in riserva la commedia da rappresep@raver la sala piena: Jouvet ha « Knock » di J.
Romains, Pitoéff la « Santa Giovanna » di Shaw]ibill « Cosi € (se vi pare) » di Pirandello e
Baty « Martine » di J. J. Bernard.

All’Atelier e stata rappresentata « La lame sourdd#i J. Neis, di cui il corrispondente di
« Comoedia » parld a suo tempo e poi « Irma » djegRE&erdinand e un adattamento di « La donna
silenziosa » di Ben Johnson, contemporaneo di Speakee, compiuto da Marcel Achard.



« Irma » é stata salvata soltanto in grazia dali@ligente messinscena di Charles Dullin, il
guale, fervido amatore della Commedia dell’Artegedle nello stilizzare sempre che gli € possibile
i lavori che presenta al pubblico, e nel far rivevél Pantalone, I’Arlecchino e il Brighella della
Commedia italiana.

Inoltre, per meglio rendere il lato antirealistagdiesto tipo di commedie, Dullin non teme di
chiedere una musica di accompagnamento a dei giowampositori, facendo poi entrare in iscena
ogni personaggio danzando sul dait-motiv. La musica che accompagna « Irma » & di Henry
Sanguet, ed e graziosa e saltellante quanto sidpailerare. Quanto agli scenari, non sono che
porte da dove compaiono, dispaiono, si urtano s@®aggi, e finestre praticabili dalle quali si
spiano e si sorprendono. E sulla messinscena, scepiari e sulla musica che insisto; ma in realta
guesto € il vero merito della commedia, la qualediase stessa un contenuto abbastanza tenue e
non molto nuovo. C'e qualche scena indubbiamente twscita: per esempio quella della
seduzione della zitellona Irma per opera di undestie diciottenne; vi sono anche parecchie battute
divertenti; ma nell'insieme la commedia rivela &sperienza e la goffaggine del suo giovane
autore.

« La donna silenziosa » farsa alquanto grossolaparé resa viva da vari episodi che
Marcel Achard ha messo graziosamente in rilievoaattrso un dialogo semi-arcaico di ottimo
effetto. Il pubblico ha mostrato il suo gradimentopstumi e gli scenari di Jean Victor Hugo hanno
in buona parte contribuito al successo.

importante: « Madame Beéliard » di Charles Vildiaautore di « Tenocity » e di « Michele

Auclair » ha questa volta affrontato francamentdedtro di caratteri e situazioni. La
situazione centrale é logicamente dedotta dal temeatlei due personaggi principali. Da un lato, un
uomo ardente, timido, appassionato e tutto d’'urz@edestinato appunto per gli eccessi del suo
carattere ad apparire il piu inabile degli innantiorBall’altro lato la donna, una borghesuccia
francese, tutta misura ed equilibrio, incapace rdindi sentimenti, ma fine, buona e sensibile.
Questo carattere & la vera trovata, la grandenatith della commedia di Vildrac. E un personaggio
nuovo (il raffronto con Hedda Gabler non regge)dana fredda incapace d’amore ma accessibile
alla bonta, la quale si dara all'uomo per compassi€he cosa avverra? Qui Vildrac taglia un po’
corto e fa intervenire Maddalena, nipote di Madd@géard (la donna fredda), pazza d’amore per
Roberto ('uomo appassionato). E Madame Béliardgreqdendo I'amore di sua nipote, non
chiederebbe di meglio che cederle Roberto, dispataessere cosi male amato da colei ch’egli
adora, preferisce partire. Vildrac ha trattato €op sua con una sobrieta, una padronanza, una
varieta nella notazione dei sentimenti, e una bditai alle quali non si resiste, anche quando
rimane a fior di pelle.

Q lla Comédie des Champs Elysées, Louis Jouvet nomésso in scena che un lavoro

« Coprifuoco » di Boussac de Saint Marc e da «idaalel destino » di Shaw, I'altro dalla

commedia di un giovanissimo autore, Giacomo Blanchmtitolata « Il borghese
romantico ». « Il coprifuoco » non si puo dire wwsa riuscita. Non che non vi siano in questo
lavoro molte intenzioni interessanti; ma esse ranmosteriorizzate sufficientemente ed il dramma
risulta lento e troppo letterario.

Al contrario, il secondo atto del « Borghese rorn@and € un successo: degno di Courteline
esso rinnova felicemente la tradizione molierescgqrimo e il terzo, sebbene ingegnosi, non
uguagliano il merito di questo atto centrale. Cectan un po’ piu d’esperienza scenica, il signor
Blanchon avrebbe potuto ottenere un successo delgei quello di « Knock ».

Gaston Baty, allo Studio des Champs Elysées hadiaspettacoli nuovi: uno composto dal

parlo a suo tempo: « L'ebreo del papa » di Edmoled),Hl quale vede la salvezza della

Q | Théatre des Arts Giorgio Pitoéff ha inscenato gipettacoli di cui il nostro corrispondente
civilta occidentale in un’unione di tutte le forzeligiose, in un’alleanza delle vecchie



religioni con tutte le nuove forze spirituali, Vor® alcuni momenti drammatici d’'una straordinaria
intensita, che disgraziatamente affogano tra phrescene grigie e lente.

Il «Vile » di Lenormand ci mostra in piena guerten uomo che € moralmente,
intellettualmente e anche fisicamente incapacerdichiare la sua esistenza. H. Lenormand compie
implacabilmente, senza esitazioni, I'analisi di sftenima. L'autore ha realizzato cid che ha voluto.
Ma dal punto di vista dello spettatore occorre suequesto dramma parecchie riserve. Gli ultimi
guadri hanno un lato poliziesco che non puo piadaddtre, la cristallizzazione della fatalita dell
guerra produce un disagio al quale non si puoasstirDisagio che e anche generato dal soggetto ;
nello spettacolo troppo continuato della debolede#,egoismo, della bassezza umana vi € qualche
cosa d’insopportabile, una mancanza di quell’edpaes di quella dilatazione che sono
indispensabili a teatro. si soffre, ascoltando «ilé », come si soffre ascoltando « | corvi » di
Becque. Si possono riprodurre sulle scene l'or@ré delitto soltanto a condizione che siano
grandi.

1927.1 Comoedia IX C. Padovani La scena| e
I'altare

una inconciliabile avversione. Se la Chiesa ufficiai occupava di teatro, era

soltanto per imporre proibizioni o mettere in guardfedeli contro le suggestioni
della scena, considerata come uno dei piu insidstsimenti di Satana. Oggi l'idea cattolica
riprende pugnacemente possesso del teatro, n@ntoler esaltare e propagare il principio della
fede, ma anche ed essenzialmente per proporre 8ui macon argomenti estetici una radicale
riforma, intesa a risolvere una crisi universalneesgntita e proclamata.

I movimento ha avuto le sue affermazioni piu claose in Francia: bastera ricordare i
nomi di Paul Claudel, Jacques Copeau, Jean CodBzation Baty, e il gruppo d€iompagnons de
Notre Damel primi combattono in campo aperto, si lanciano audacia estrema alle posizioni piu
avanzate; Compagnons de Notre Darhanno dato vita a un teatro cristiano, dove l'and essere
non gia strumento di proselitismo, ma, in pienarié di manifestazione e volonta di ricerca,
testimonianza solenne della fede.

Un'idea grandiosa, ricchissima di possibilita tigioe, anima e conduce questo movimento;
Gaston Baty, il geniale direttore dehéatre des Champs Elysges ne e fatto banditore in un suo
recente volumete Masque et I'Encensoix Da Jodel a Bataille - egli dice - il nostrotteasi
sviluppato in linea retta senza altra modificaziohe di scrittura e di dettagli.. Esso e padronandi
dominio: il cuore umano; espone dei conflitti indwali; dispone di un mezzo di espressione: il
testo... L'uomo che questo teatro unicamente cen®@sma macchina costruita secondo i principi di
Descartes; tutto in lui € chiaro, bene ordinatente sfugge alla sua coscienza né alla nostrasanali
Si ammettera che I'uomo oltrepassa da ogni padstqschema dell'uomo, che la sua vita cosciente
e tutta impregnata di vita incosciente, o semieoel...

Nellombra della sua anima abitano gli antenafariciullo che egli e stato, gli altri uomini
che avrebbe potuto essere ». Ecco che la paroldasia piu, e che s'aprono al teatro possibilita di
espressione e di rappresentazione. Oltre l'uonsorcd poi raggruppamenti umani; oltre questi, c’'é
tutto quello che vive, tutto quello che vegetaatauello che esiste: e tutto quel che esiste enmat
drammatica. E piu oltre, la morte, le presenzésihili, tutto quello che esiste al di la dellaavie
delle illusioni. Tutto, fino a Dio. Ecco che la p& non basta, e che pittura, scultura, musicazalan
devono conferire al Teatro il suo significato umgade.

Questo significato ebbe, quando lo animava unaemoge religiosa nel periodo ellenico, e
nel periodo medievale dei misteri.

Da gualche secolo - dal medioevo in poi - Teatroatdicesimo erano separati da



Poi venne lindividualismo luterano, e il dominigsaluto della parola. Oggi si tratta di
riallacciarsi alla tradizione interrotta da secelili ridare cosi al Teatro la pienezza della staa v

Non tutti gli scrittori cattolici che ho nominatmttoscriverebbero le teorie del Baty: ma
anche contro le tendenze di qualcuno fra loro, wwsa € certa: I'antiumanismo e
l'antindividualismo di questo movimento, e quingidua portata rivoluzionaria nel campo dell'arte
drammatica. Per tale via il teatro tende a libém@dastutte le pastoie letterarie, ricerca la corouaei
degli spiriti, esce dal chiuso delle piccole satelle eleganze snobistiche, delle formole
d'eccezione, apre, come il tempio, i suoi battehgran popolo di fedeli. Il Teatro a questo modo
ridiventa liturgico; torna, cioe, alle sue origini.

Henri Ghéon, il fondatore e capo d€ompagnos de Notre Dame& un autore di
stupefacente fecondita: dopo la guerra ha scrigatieinque drammi, di cui venti furono
rappresentati. Una parte della sua produzioneta aalicreare, in forme e con significato moderno,
il mistero medievale. A questo genere appartend@nmerveilleuse histoire du jeune Bernard de
Menthon La Vie profonde de Saint Francois d'Assisa parade du Pont au diabl&'impromptu
du charcutier Il primo di questi lavori mi sembra il piu riusciper ampiezza di concezione, per la
felicissima fusione di motivi arcaici e modernrjdi e familiari, comici e religiosi, per la ricchea
degli elementi di suggestione visiva e musicalera sua intensita drammatica.

Composto per la recitazione all'aria aperta, il isteno» ha uno scenario unico che
comprende, al modo antico, i diversi elementi sgefio, la Vergine, santi e demoni intervengono
nell'azione; un pazzo, in funzione di coro, comradatsvolgersi degli avvenimenti, e qualche volta
interviene nel dialogo; la parte soprannaturaledtamma € espressa in versi, la parte umana in
prosa.

Non é possibile leggere questo lavoro, come deb reesti gli altri del Ghéon, senza avere
immediatamente la visione della vita scenica. Quasidratta di sacrificare la letteratura all'azpn
il Ghéon non esita ma quasi sempre il suo gustoogisente di armonizzare i due elementi.

Questo e gli altri consimili lavori del Ghéon sgmabblicati in una collezione che I'editore
Blot ha dedicato al Teatro cristiano, comprendena@mehe opere di Réné de Granges e di Henri
Brochet, e annunziando una serie di scritti crigigia messa in scena e la interpretazione. Non ho
modo di esaminare partitamente tutte le opere csepa questa collezione; mi piace ricordare:
Saint-Francois et le méchant homuhel Brochet, che ha per soggetto un episodio pato della
leggenda francescana.

In altra collezione, il Ghéon ha pubblicato un dnaandi ispirazione cristiana, ma composto
secondo gli usuali schemi del teatro psicologlam.Comédien et la Gradea per protagonista un
attore dell'epoca di Diocleziano, fierissimo aveeis del cristianesimo, tanto da subire di
malavoglia il capriccio imperiale, che gli imponerdppresentare in un lavoro la figura del martire
Adriano; attraverso l'interpretazione del persomagtattore giunge alla conversione e al martirio.
Il dramma ha un duplice tema: quello delluomo eosigto alla Grazia, e quello dell'attore
condotto dalla passione della sua arte a viveretaiahe aderenza la vita del personaggio, pur per
lui repulsivo. L'aver saputo conferire ugual evigenli rappresentazione ai due elementi, € grande
merito del Ghéon.

E giustificatissimo il suo sospetto che il lavoronnabbia ancora trovato ospitalita sulle
scene di un grande teatro soltanto perché vi $amhrGrazia cristiana, e che lo stesso soggetto,
sotto l'insegna di Maometto o di Budda, avrebbentr@ato agevole accoglienza.

1927.1. 13 Corriere della Maya n. f. Riprese e
sera novita parigine

Parigi, 12 gennaio, notte



Le feste di Natale e di Capodanno costituisconoigeatri parigini, un breve periodo di
sosta. Nessun direttore di teatro si arrischierebpeesentare una commedia nuova ad un pubblico
che non si & ancora del tutto riposato dei divestitndi fine d’anno. Percio, fino a meta gennaio,
difficile si varino delle novita, e se qualche teag in crisi per il cattivo esito di una commedia,
direttori preferiscono riprendere un lavoro che rorsfruttato abbastanza o, quando se ne offre
'occasione, dare in affitto il teatro a uno deiitsautori drammatici milionari che ogni tanto
tentano di ottenere un po’ di gloria con un nuoad@della loro fantasia.

leri, al teatro dei Mathurins, e stata ripresa uivace commedia di Léon Rutfignnis che
fu gia presentata alla critica dalla compagniatd’ar Athena »; dialogo vivace e arguto, giuochi di
sentimento che assomigliano appunto ad una pattit@&nnis, tengono viva l'attenzione dello
spettatore da un atto all’altro, e permetteranrquesto lavoro di un giovane commediografo di
reggersi sulla scena sino alla fine del mese.

Lo studio dei Champs Elysées ha riprésaya commedia in otto quadri, un prologo e un
epilogo di Simon Gantillon, che fu accolto con weata esitazione qualche tempo fa: I'autore ha
dato al suo lavoro una nuova versione che é pmenaggiormente al pubblico del piccolissimo
teatro di avanguardia. E stasera il teatro dellaai®8ance ha present&olvere di soledramma in
guattro atti e 21 quadri di Raymondo Roussel, médr e autore avvezzo a suscitare clamori nei
teatri. | surrealisti, che lo hanno eletto a loraestro, accorrono di solito a difendere le sueeper
ma stasera non si sono scomodati.

In compenso il pubblico non ha fatto troppo chiassee I'é presa specialmente con la
musica di un giovane compositore che accompagna&h quadri, musica alquanto ingenua e
maldestra.

1927. 3 Comoedia IX Maya B. Crémieux| Lettere  sulle
novita dellg
stagione
invernale

stagione, la generazione degli autori drammatigi tdenta ai cinquant’anni, che

comprende nomi quali J. J. Bernard, D. Amiel, G.rédg P. Raynal, S. Gantillon,
J.V. Pellerin, non ha presentato nessuna novitauhe scene dei teatrlassésné su quelle dei
teatri d’avanguardia.

All'infuori dei « fornitori » abituali del « bouleard », non si sono avute che commedie di
autori al di sotto dei trent’anni: Pierre Bost, MearPagnol Blanchon, Stéve Passeur e Roger
Ferdinand: e sono annunziate per questa primaveraammedia di Bernard Zimmer e un’altra
di Marcel Achard. Largo ai giovani!

Se si eccettua Jules Romains che ha avuto due sue mppresentate dall’inizio della

per la cui messa in scena ha fatto meraviglia:olem ragazza perduta che in una

viuzza prossima al porto accoglie e culla la ngs&aldei marinai € veramente
trasfigurata in una materna Maya, deita della tpietosa verso gli uomini. Al'Odéon, invece,
e Le maitre de son ccewti Paul Raynal, che ha avuto I'onore di una spreQuesta tragedia
moderna, agli antipodi del teatro « mise en scémpiale la concepisce Baty, ha avuto
un’accoglienza ancora piu calorosa di sette anngd@iando fu data per la prima volta. Questa
opera, specialmente per il secondo atto, &€ apjs@rsega contestazioni come un capolavoro del
teatro francese contemporaneo, tanto per la suza firammatica e psicologica, quanto per i
pregi letterari del suo dialogo.

Gaston Baty ha intanto ripreso allo « Studio desniisElysées Mayadi Gantillon,



téve Passeur, che ha venticinque anni, ha gia ajugtiro commedie rappresentate, e

in tre teatri differenti. L'ultimaPas ancore.,.é stata inscenata da Charles Dullin al

Théatre de I'Atelier. Le due prime opere di Passeappresentate al’OEuvrd:a
maison ouverte La traversée de Paris a la nageovano gia abbastanza le sue qualita di uomo
di teatro. Uomo di teatro incompleto, incapace amcdi costruire organicamente una
commedia, ma gia provetto nel maneggiare destrarent scénes a faire » e a condurle con
maestria. La sua originalita piu evidente consistdl'arte di far cozzare sentimenti e
personaggi, opponendoli 'uno all’altro con unalemza, un’asprezza e un cinismo Spesso
sconcertanti.

In Le bout de fil coupé en deu$téve Passeur era riuscito a condurre un insgwa
stanchezze dal principio allo scioglimento, ma aaonferire all’opera un’unita di tono: scene
da « vaudeville » vi succedono infatti a scene alianpsicologica e drammatiche.

Pas ancore..denota senza dubbio un grande progresso sulle qpecedenti e si puo
arrischiare la previsione che Stéve Passeur, seomsservera puro e lavorera ancora a
perfezionarsi, occupera un posto di prim’ordine itdrammaturghi del decennio 1939-1940.
L’azione di Pas ancore..& condotta con mano espertissima; tuttavia c’e spraporzione
evidente fra la ricchezza di contenuto e il movitoatel primo atto e il contenuto del secondo e
del terzo che avrebbero potuto benissimo fondersnb solo.

Ma questo apparente difetto di proporzione denata evidenza il concetto che Stéve
Passeur ha del teatro. La trama che egli inventmida storia di una donna che si sente
invecchiare e si attacca a un ultimo amore, algu@unzia prima di essere abbandonata e
mentre e ancora la piu forte; di questa tramadiihon si serve che per mostrare delle anime a
nudo, o, per cosi dire, il rovescio delle anima, serutare i sentimenti spesso inconfessabili che
le agitano. Questo cinismo che si constata imdui € ostentazione, né follia giovanile, ma il
mezzo di additare le piu profonde miserie umanéoese, estirparle: il Passeur non €& cosi
insensibile e inumano come sembra, me €, invecmaralista. Il suo idealismo lo spinge a non
torcere il volto davanti a nessuna debolezza dwdfara umana e a denunciarla per meglio
combatterla. C’e in lui dello psicologo inquisitooe meglio ancora del puritano. Non mi
sorprenderebbe che egli fosse protestante e aterceosi volentieri con il demonio per
esorcizzarlo. Ad ogni modo c’e nelle opere di Passm tentativo di rinnovamento del teatro
psicologico per mezzo del cinismo e della brutadha merita di essere segnalato e, anche se si
preferiscono per il teatro soggetti nobili, consade per quel che vale.

La signora Dullin ha dato, nella parte di Fanny Bk, una delle sue migliori
interpretazioni.

Come Steve Passeur, Roger Ferdinand ha gia awtavori rappresentati. Passeur si €
trasferito dall’OEuvre all’Atelier, R. Ferdinand Baguito il cammino inverso. Dullin gli aveva,
I'anno scorso, rappresentaiona ou la Révolution de 4&ra € Lougné-Poe che ha messo in
iscenaUn homme en grcon una accuratezza che bisogna segnalare, peicdebolezza della
Maison de I'OEuvre € di presentare troppo spesstiagmwli sommariamente allestiti.

Roger Ferdinand ha senza alcun dubbio delle dotnecil Passeur, di uomo di teatro. Ma
non sono pero le stesse. Il suo dialogo, forseairdebole, é limpido e rimbalzante, qualita,
gueste, molto importanti. Ferdinand ha d’altra ¢parh senso precoce di cio che si chiama
I'ottica della scena, una nozione istintiva deNdlugpppo necessario perché una situazione trovi
eco nel pubblico, perché i sentimenti dei personsiggbmunichino agli spettatori. E questa una
qualita apprezzabilissima che ha pero i suoi inearenti, fra i quali il piu grave & quello di
sacrificare la verita all’effetto. Non si puo ditke Ferdinand eviti questo grave pericolo,grave,
beninteso, per un autore che non si accontentaagdem@, ma vuole altresi « significare »
gualche cosa. Il dono principale di Ferdinand éndiaginare delle situazioni: ifrma ci
presenta un tipo di giovane cinico e intraprenddetalopoguerra, che si serve degli inganni del
« mussettismo » e delle pose romantiche per colageisina zitella sentimentale e spingerla
senza pieta nei traviamenti dell’'amore.



In Un homme en oRoger Ferdinand ci presenta un povero diavolo elioe della grande
guerra », Papon, che ha confuso la pace delle mazom la pace in casa propria e non sogna
che le gioie del focolare domestico. Ma sua maggiannette non la intende affatto cosi; ella ha
ammirato suo marito in divisa militare, vuole amamio egualmente nella vita civile; e lo
tradisce attendendo il momento di poterlo ammieardisperando forse che questo momento
giunga. Bastera che un collega astioso e sornigmeeada allo sventurato Papon il suo
infortunio coniugale perché il momento insperatdvar Poiché Papon, facendo un sincero
esame di coscienza, non da torto alla moglie. &gliato un eroe militare, bisogna che diventi
un eroe civile, altrimenti detto un uomo che vuelarrivare ». Lo vediamo barcamenarsi poco
destramente al secondo atto (il meno riuscito r@¢j ma l'intervallo gli € favorevole. Al terzo
atto egli € un «uomo arrivato », la moglie lo amare non lo inganna piu, e trema, anzi, di
terrore, apprendendo che Papon e a conoscenzaalgassati trascorsi. Ma questo « homme
en or » vuole ignorare le ingiurie fatte all'uomoadrta, al burocrate che egli é stato, e ne
spiega il perche, da galante cavaliere franceskeldealle tradizioni dell’amor cortese. La fine
del terzo atto e suggestiva, sebbene spinta fitimai di una sensibilita un po’ affettata.

Come si vede Roger Ferdinand sa modernizzare, rentgecondo la propria epoca, dei
vecchi soggetti. Quello dun homme en omon ricorda forseBoubouroche, Monsieur et
Madame Un Tél Ma cio che I'autore non sa fare ancora, € prasemiersonaggi presi dalla vita
vera. Papon, lui soprattutto, non prende apparetizarsita che grazie alla magistrale
interpretazione di Lougné-Poe.

Marcel Berger, presidente del gruppo del « Canaavage », ha avuto liniziativa di
organizzare delle serate di letture di commedisemdo il gruppo ancora troppo povero per
allestire degli spettacoli. Si sono ascoltati sssoamenté_’homme en marchdi André Lang,
che ci mostra una specie di « dittatore » allaligiella dittatura, poLe baron Maelstrom
féerie cinematografica di Berger stesso. Questéeféederna e almeno piena di ingegnosita.

C’era una volta (una ferie deve cominciare come famala) un aiuto-farmacista di nome
Durand, pieno di genialita nella chimica, intelliga e rara cultura, che prestava I'opera propria
in un laboratorio di Cannes, presso un mediocrmdaista. Perfettamente inadatto alla vita
moderna, schernito dalle donne, egli visse cosiestagnente fino al giorno, o meglio alla notte
in cui un suo amico, il giornalista Berthyvon, déce lo scherzo (erano al veglione) di
presentarlo a tutti e a tutte come il barone Meatst Ognuno fa la corte al ricco barone
Maelstrom che offre lo champagne e decide di assurper tutta la vita la sua seconda
personalita carnevalesca. Sopravviene la grandeagué barone Maelstrom, re dei fosfati,
« osservatore » svedese alla Conferenza di Cahaas) palazzo tutto per sé, la polizia ai suoi
ordini, ecc...

L’opera comincia a questo punto e Marcel Bergeradie due atti inframmezzati da
proiezioni cinematografiche, e da evocazioni sdeni;m un quadro disposto in mezzo alle
scene, fa rivivere l'esistenza di Durand-MaelstrdmBerthyvon, reporter alla Conferenza,
creatore di Maelstrom alla maniera con cui Béniincéeatore di Le Trouhadec, che da impulso
a questa evocazione a rovescio. Al terzo atto, hBedn tentera senza riuscirvi di farsi
riconoscere da Maelstrom in una scena alla « PBuexU

Cio che, a mio parere, impedisce che questa fémsiestante i suoi reali meriti, possa dirsi
veramente riuscita, € che essa manca di una sigmifine psicologica 0 morale ben definita.
Una féerie per adulti deve avere un significatpurp essere sostenuta da un lirismo comico o
romanzesco costante. Ora, il lavoro di Berger mahndiasismo. Ma ha della gaiezza, il che non
e poco, dei brani di satira felice, ed ecco petalst segue volentieri.

La piu grave critica che si possa muovere a Bekggrella sul misto di cinema e di dialogo
che egli ha creduto dover utilizzare. A me non sendhe il soggetto lo rendesse necessario.
Non solo; ma egli perde I'imprevisto della trasfazione di Durand in Maelstrom, lasciandola
indovinare al primo atto. Le proiezioni che evocanttempo di anteguerra potrebbero essere
eliminate senza che il fondo dell’'opera subisseghomo cambiamento.



de Paris, in cui Elvire Popesco ha fatto valesaid accento rumeno in un personaggio

d’eroina jugoslava che si fa passare per ungheetsehéatre Antoinel.a Reine de
Biarritz, di Coolus e Hennequin, trionfa, miscuglio classiccomico e di sentimentale; e infine
alla Potiniere Alfred Savoir fa rappresent&assy 08-45n cui si notano tre originali idee di
sketchesche pero, cucite insieme, non danno una commedizcato, perché i frammenti erano
buoni!

Il primo sketch, il migliore dei tre, potrebbe iolarsiLa bonne fée du XX sieclena fata
che sa tutto e per conseguenza pud quasi tutto.é&Naffatto la polizia, naturalmente. E la
signora del telefono. Quella che ci presenta Sanggna su tutto un settore di Passy, e ne
conosce tutti i segreti, adulteri, mariolerie, &iancora piu intimi. Una delle conversazioni
favorite delle abbonate non é forse sul mezzostiadare i loro seni cascanti? La signorina del
telefono ha scelto per principe azzurro del sudosetun giovane conte assai libertino,
noncurante e canaglia. In un attimo, allorché leglsimulato un suicidio davanti al telefono per
attirare in casa sua una donna che viceversa ggiisge il marito, di cui egli non si sbarazzera
che per mezzo di quattrini, la buona fata accomgldaffari del giovane imprudente e lo
fidanza con la figlia di un grande industriale @uobbili in serie). C’é del comico eccellente,
appena un po’ sforzata, qua e la.

Secondo sketch: cinque parigini, fra cui due paaduna delle due e russa), trascorrono un
dopopranzo annoiato. Si aspetta una matura signeernso la quale il gruppo degli ospiti ha
gualche obbligo. Le e stato promesso di farla sssisallo spettacolo dindromaque alla
Comédie Francaise. Ma andare a vederdromaqueche castigo! Allora si pensa di ubriacare
la vecchia signorina e i tre uomini si occuperasnocessivamente di sedurla. E non si andra
all AndromaquelLa vecchia signorina, piena di un robusto buarsseresiste da principio, ma
poi I'alcool e I'intraprendenza dei maschi hanngioae di lei. Eccola che si crede Messalina.
Una parola la fa rinsavire. Piange. E il siparitaca

Terzo sketch: una romanziera, per documentarsi,béawe I'esistenza della sua povera
eroina, e per viverla completamente si lascia sedeirabbandonare da un giovane damerino.
Ella gli ha fatto un’ultima visita e lo ha minacwadi suicidarsi, e il giovane, non vedendola
piu, inizia spaventato delle ricerche e ritrovaafinente la povera fanciulla nella sua sontuosa
camera da letto, avvolta in un magnifico pigiama. flne € un abbraccio assai immorale e
ricorda un polLa couturiere de Lunévilldello stesso Alfred Savoir.

Ma se si volesse tentare di unire i tre sketche$ard della romanziera, la signorina del
telefono e la vecchia zitella del secondo attoutto tunico, niente va bene.

Passy 08-4% magistralmente interpretato da Carlotta Lysesseimebra prendere un sadico
piacere a imbruttirsi.

Fra le opere dei « fornitori » segnaliafha m’épouserasli Louis Verneuil al Théatre

1927.7.16 Cronache del Silvio La messinscena
Teatro D’Amico
(da Lal
Tribuna)

LA MESSINSCENA

Parigi, luglio

L E l'ultimo d'una serie di articoli da Parigi, deati a un festival del Teatro e a una riunioneritdeionale di esperti
teatrali.



Dicevamo che di tante questioni sfiorate, piu ctadtdte, dal Congresso, la piu nuova,
singolare, moderna, la sola forse che abbia daggnera lunghe discussioni, € stata quella della
'proprieta della messinscena’, sostenuta da GePBitgesdf e specialmente da Gaston Baty.

Come il Baty s'é dato la pena di spiegare con dis@con scritti, pemise en sceneon si
deve intendere soltanto I'apparato scenidetteur en scénaon e quegli che si contenta di far le
scene e i costumi, o di scegliere i mobili; comea eoquegli che soltanto dirige la recitazione degli
attori, secondo l'uso dei nostri vecchi capocomicijuel mero esecutoreefisseur direttore di
scena) che cura la materialita della disposizi@iadcena, conforme alle indicazioni dell'autare,
del capocomico, o dello scenografdetteur en sceneé il capo, il despota, l'artista supremo della
scena; quegli che prendendo in mano l'opera leterassia il testo scritto, lo trasforma in azione
teatrale, ossia in opera a cui concorrono tuttarte E lui che nel testo rinviene, e ne estrae,
'essenza teatrale, creando (anche se materialnmemtdi disegni) i bozzetti delle scene e dei
costumi; servendosi (anche se non sia un tecnmojadori e delle luci; intonando l'interpretazione
e la recitazione degli attori; e lui insomma ilat@e dello spettacolo scenico.

Ora da questa parola appunto, ‘creatore’ € nadégstaissione. Se siamo noi a creare, dicano
i metteurs en scénecco che ci si deve riconoscere la proprietaudista nostra creazione. Il
metteur en scenesostiene Baty, essendo un artista, non si candintiprodurre meccanicamente,
come potrebbe fare un tipografo per un volume dsiyd’opera del poeta; egli la traduce
scenicamente, sviluppa quanto essa contiene sglat@nza, rende lampante quel che nel testo e
sottintesa; e cio facendo, vi aggiunge inevitabilteequalcosa di personale. Quest'aggiunta e,
spiritualmente ed esteticamente, sua; e sua duheplessere anche economicamente. Come non e
lecito che un autore tragga benefici dal lavora dlliro autore, cosi non e lecito chematteur en
scenesi serva dell'opera gia compiuta da un altro. Wolga che Pitoéff abbia messa in scergei
personaggicon quella data intonazione, con quello sfondotetide nere, quell'ascensore, e
guell’apparizione finale, a nessuna puo esser cwisali fare gratuitamente altrettanto, come a
nessun autore sarebbe consentito copiare il drasontta deiSei personaggi

Che vespaio abbia suscitato una teoria di questerge in un congresso che adunava,
accanto ad autori eraetteurs en scenscrittori e giuristi, € facile immaginarselo.

- Va bene, rispondeva un saggio giurista a BatyP&t@Eff, cotesto lavoro €, giustamente, vostro;
voi volete ch'esso sia compensato, e tutelato; @intipio passiamo essere tutti d'accordo. Ma le
difficolta nascono passando dalla teoria alla paatin che modo questo lavoro deve esservi
compensato? E, prima ancora : dove comincia quagtwo? chi pud determinare il punto in cui
l'opera deimetteur en scend distacca da quella del poeta? Qual e il pumtoui | Sei personaggi
finiscono d'esser di Pirandello, e cominciano eeess Pitoéff? - Replicava Baty: Adducere
inconveniens, non est solvere argumenturg intanto si potrebbe stabilire che ogmetteur en
scéne facendo una messinscena, depositi presso il reinisompetente i documenti di tutto quello
che egli ha aggiunto al testo; bozzetti, didasqadiegli attori, le comparse, le luci, eccetera. iPe
che potra seguirsi un procedimento identico a quaik si usa per gli autori, essendo il suo un vero
e propria diritto d'autore, da compensarsi congu@r@li sugli incassi, come si fa per chi ha seritt
il testo.

Ed ecco dunque le conseguenze delle candide testgéche, da vent'anni lasciate scivolare
nei bei volumi su carta lucida, con acqueforti eisioni a colori! Pensate un poco, voi che
conoscete gli autori drammatici di tutto il monde, applicazioni di questo genere possano essere
anche soltanto proposte, senza suscitare |'uraganetato facile a Jean-Jacques Bernard, e
specialmente a Denys Amiel, improvvisare pochi rea bongegnati periodi per dimostrare che |l
metteur en sceneon € (almeno quando fa I' obbligo suo) se norsatutore; e che percio puod
esser pagato una volta tanto, come colui che d#pmgterialmente le scene a fa i costumi; oppure
sera per sera come i vecchi capocomici. Altrimentgche modo stabilire con esattezza quella che in
una messinscena € uscita dal cervello suo e qae#oera gia contenuto, implicitamente se non
sempre esplicitamente, nel testo? E come impedine secondanetteur en scéndi avere, dalle



parole del poeta, un'impressione analoga a quellprimo e di fare, in grazia appunto della fedelta
una messinscena uguale, o simile alla prima?

- No, noi non siamo soltanto esecutori, replicaalyBsiamo dei veri e propri collaboratori-.
E non é mancato il tedesco che ha aggiunto: - Amzerti casi, ilmetteur en scenil vero autore
dello spettacolo, e la scrittore non fa che coltal® alla sua concezione. Esempio tipico Max
Reinhardt, quando fa 'arrangiare’ da qualche stodima fiaba di Gozzi o una commedia di
Goldoni, secondo le sue proprie indicazioni, a @®NSUMO Suo personale -. - Ma niente affatto,
ribatteva Amiel, voi siete tutt'al piu degli integb; intelligenti e personali quanto si voglia, ma
fatalmente subordinati all'idea dell'autore. Ad laggpe logicamente la vostra teoria, per cui ogni
interprete aggiunge all'opera interpretata qualatisauo, bisognerebbe far partecipare ai diritti
d'autore non i solinetteurs en scenma anche gli attori, i direttori d'orchestraantanti, e magari i
cori e le masse orchestrali! -

La verita si € che qui, come ognun vede, bisodmererisalire a una discussione
infinitamente piu alta; e arrivare, attraverso t@sgbilita d'una interpretazione autentica, fino a
riproporsi nientemeno che il problema della connzee Il che potrebbe anche condurci a
concludere malinconicamente, in sede filosoficlrge con qualche sorpresa di Baty (notoriamente
cattolicissimo), che le sue possono esser teoreainentiste, soggettiviste, idealiste, protestanti,
pirandelliane, crociane, e tutto quel che si vogiiea cattoliche no. Ma queste cose le abbiam
discusse troppo altre volte per tornarci su. Erms@ per ora il Congresso parve dispostissimo a
riconoscere ammetteur en scenkovvio diritto ad esser compensato, come ogmod#ivoratore; ma
collocandolo fra gli interpreti, e rifiutandogli tt@mente il posto ch'egli reclamava, accanto
all'autore.

Quanto a noi ci siam fermati su tutto cio, non g&o dovere di cronisti, ma pel significato
intimo della discussione, e per muovere da essanadirale che si puo trarre da quando abbiam
visto e sentito in questa ‘adunata’ parigina.

Che, infatti, il Congresso si sia cosi acceso imia una disputa sul posto che spetta, nelle
gerarchie del teatro contemporaneanakteur en scenehe negli spettacoli francesi e stranieri del
Festival l'attrattiva sia stata non tanto la peesatei singoli attori, quanto l'insieme e la
messinscena; che i pareri degli artisti di tuttadpa, sulla crisi del teatro e sulla riforma dediee
scuole, si siano quasi sempre aggirati intornangtibrtanza della interpretazione d’insieme, e a
guello che, appunto, adesso s’intende con la panada en scénei ha convinto una volta di piu
della giustezza d'una nostra vecchia tesi (e diciaastra per modo di dire, ormai € la tesi di quant
hanno occhi per vedere). E cioe: scomparse quapedéutto le personalita dei cosiddetti grandi
attori, il Teatro moderno s'e trasformato; l'antpravincia dei mattatori &€ diventata il regno dei
metteurs en scenéercio langue, dove langue la messinscena, &ridofe la messinscena (nel
Senso suo piu pieno, d'interpretazione totalehfaio

E torneremo dunque a discutere per la trentesirta, vton appena ce ne sara bisogno, se
sia vero che imetteur en scensucceduto al mattatore, minacci di diventare espdta piu feroce
di quello di ieri (per allarmarsi basta conosceren diciamo gli estremisti Craig e Taifomna i
moderati Pitoéff e Baty). A ogni modo € certo clet detteur en sceng non foss'altro che per
tenerlo al suo posto e impedirgli di varcare i sliiti) oggi non si puo fare a meno. Il Teatro
nostro italiano, nel tragico sfacelo in cui si dibane ha bisogno piu che del pane; fuori diroin
c'e salute.

Non si tratta, ripetiamolo bene, di imitare quelecki fa all'estero. Se la nostra
organizzazione teatrale oggi € pessima, e la ndsciplina estetica e nulla, questo non vuol dire
che si debbano prendere in prestito le formuleodsiitaniero. Occorre, anzi, trovarle in noi. Ma
percio, appunto, abbiam bisogno di chi le trovi.

2 Aleksander Jakovlevic Tairov.



Non é possibile credere che in Italia la materienpr ossia la virtut mimica di una razza, la
guale in questo campo ha tenuto il primato peedaltre millenni, adesso si sia esaurita e sia gparit
di colpo, per un capriccio di natura, senza nemntEtadenza e diremmo senza preavviso, nel giro
di qualche anno. Quello che manca a noi non é ien@e-uomo; e il senso moderno, € la scuola
intelligente, & lo stile. Ci manca il gusto delérpretazione, la gioia di far nascere un testo
letterario alla sua vita scenica, la volutta dieditare parte viva d'un insieme, strumento docileal’
armoniosa visione complessiva. Bisogna insommaccheettiamo anche noi, non per la stessa via,
ma per una via parallela a quella che gli altrin@trovato per conto loro. E allora avremo, anche
noi, il nostro Teatro moderno.

1927. 11. 30 I momento Tétes de Luciano Spettacoli
rechange ; Gennari d’arte. Gaston
Maya Baty a Torino

Le recite della Compagnia dello Studio dei CampsiEli Parigi, diretta da G. Baty, che
annuncia per i primi giorni di questo dicembre dafro di Torino costituiscono un avvenimento
artistico e letterario del quale é bene sottoliadamportanza. E non soltanto per riaffermare le
benemerenze della direzione del Teatro di via Gdiyéa quale dopo averci fatto conoscere per la
prima la Compagnia di Luigi Pirandello, ci preseptd quella pure di fama europea del Pitoéff, e
0ggi ci invita ad ammirare quella non meno famadaaston Baty.

Occorre precisare subito che il Baty non & un atéonon ha recitato mai: € un letterato, un
artista, uno studioso appassionato del teatro ehiidato la « Chimére » per dar vita ad un suo
ideale d’arte, trasportandosi poi allo « studiongntre domani riprendera il suo lavoro nel piu
ampio palcoscenico del bel teatro dell’Avenue,nacalla Madeleine, a Parigi. Egli controbatte cosi
'affermazione corrente in Italia secondo la quatdtanto un attore puo utiimente dirigere una
Compagnia drammatica.

Il Baty insiste, nella sua arte, sul valore dell@ssinscena: secondo lui gli elementi
costitutivi del dramma, l'autore fornisce soltankdesto scritto, vanno dominati dahetteur en
scene e cioe I'opera del pittore, dello scultore, dalsico, ecc., ciascuno dei quali porta il suo
contributo particolare alla bellezza, deve essarkiidrigidamente composta in una sola ispirazione,
in una sola esecuzione.

Il teatro attuale pare a Baty in piena decadenzaur carnaio di generi e puzza non poco ».
Il nuovo teatro perd non e sorto ancora e i lagbe il Baty ha portato sulle scene sono soltanto
opere di transizione, frammenti vari di bellezza shranno rifusi nella rinascita di domani.

Si é detto che il nostro « direttore di scena >xena esponente del Cattolicesimo francese »
e si @ esagerato non poco; il Baty non ha mai goedetanto. E cattolico personalmente, ma agisce
nel campo artistico e non in quello religioso.iolge al pubblico che per la massima parte riempie
i teatri francesi, un pubblico spesso ateo, spthgatio 0 gaudente; e tenta soltanto di ammannirgli
qguel tanto di salute spirituale che per ora podssgede. Cattolici giovani ed inesperti da noi
sarebbero estremamente urtati dalle sue rappresamtaspecie di quelle di « Maya », e devono
astenersi.

Egli pero ha fede che soltanto il Cattolicismo odgsanare gli uomini e le arti; e nel suo
ultimo volume « Le masque et I'encensoir », dovalist le origini cristiane del nostri teatro, cosi
scrive auspicando la tanto attesa rinascita debtea

« Un nuovo teatro sta per riaffermarsi. Ecco sullantagna i passi dei messaggeri. Non
ricomincera il teatro medievale come questo nonrib@minciato il teatro greco ma vivra dei
principii che I'hanno fatto vivere; sara « Tomistaome essi lo furono prima della lettera, Esceilo
Sofocle, senza conoscere il dramma e la morale/degeli per la rivelazione primitiva, hanno



operato secondo la estetica universale, cattoftocase gli operai della rinascita teatrale saranno
ugualmente lontani dalla Chiesa; nondimeno obbedoaall’estetica cattolica perché soltanto la
estetica universale non impoverisce, non dissemramutila il dramma».

Cosi il Baty si riavvicina al Claudel, il quale rd_’arte poetica » proclama che la rinascita
cristiana di domani potra avvenire soltanto coliimarsi al principio dell’'Unita Cattolica.

A quest’opera grandiosa, in cui tutte le bellezekaleato saranno ricomposte attraverso lo
sforzo immane delll'uomo nell'armonia universale périrla a Dio il Baty ha dedicato, tra altri, la
sua vita; e voglio ancora qui citare le parole toiuali chiude il libro e che dovremmo noi tutti
operai della rinascita fare nostre: « Potessimoecginanonimi costruttori di chiese dare la nostra
vita all'opera imperfetta e necessaria nella spexatell’opera perfetta che non vedremo, ma che
altri, se piace a Dio, realizzeranno dopo di ner, merito nostro e della quale accettiamo che essi
mietano tutta la gloria ». Parole calde, parolstieme che rivelano come tutte le pagine del volume
un’anima eletta preoccupata innanzi tutto di seniio attraverso la via che ha liberamente e
coraggiosamente prescelta!...

Mi pare pero che collandare degli anni il Baty pealizzare il suo programma si sia
alquanto allontanato dalle sue direttive iniziar @vvicinarsi invece ad un teatro piu cerebrale, a
volte anarchico, dove errano misere anime in pemaas direzione e senza libero arbitrio, senza
legame con la realtd concreta; dove dominano iricqgamaniera i ricordi delle nebulosita
goethiane, i torbidi influssi ,aeterlinchiani, anta alle esagerazioni futuristiche del movimento o
meglio del « dinamismo » introdotte nell’arte...

Si palesa chiaramente, nondimeno, nell'opera dy Basuo desiderio di servire la causa,
anche attraverso vie indirette che a noi possontbse strane e forse anche sbagliate. Per questo
la sua venuta a Torino, le rappresentazioni dedaGompagnia, i suoi conati artistici vanno seguiti
con la dovuta prudenza, ma pure con la massimazattee.

Ora per non ripetere il mio voluminoso articoloitscirca un anno fa su queste colonne, mi
accontentero di illuminare i miei lettori sui duevori piu importanti che il Baty rappresentera a
Torino dopo averli rappresentati a Parigi ed aktrogntinaia e centinaia di volte.

« Tétes de rechange », di stile piuttosto comiemisera forse a molti spettatori impreparati
un seguito di scene sconnesse con alcuni spuravimati. Va notato, per capire il lavoro a metodo
del Pellerin, il quale rappresenta in un piano mmesecondario quanto vi sia di subcosciente nel
piano scenico principale: evoca due uomini, un g« modernissimo » ed un vecchio borghese
d’antico stampo, e rappresenta quanto vi sia @dgs nel loro cervello, ottenendo cosi contrasti
curiosissimi e rivelazioni imprevedute; la mente pietagonisti viene analizzata attraverso mille
« teste » e quasi si potrebbe dire come i latifibkcapita...». Infine il giovane tutto preso dal
movimento dell’epoca nostra, dalla nostalgia dslb@zio e dell’ignoto, sogna il sentimento e |l
romanticismo, mentre il vecchierello conservatarga soltanto a godersi materialmente la vita...

« Maya », di stile tragico, € un seguito di quathé si svolgono in un luogo che & meglio
tacere, in una citta marinara. Maya é l'incarnagiordiana della passione; il lavoro rappresenta il
desiderio amoroso, protagonista una donna consaeeh suo essere passivo come materia plastica
dell'appetito dell'uomo; larva di una farfalla durg e 'uomo ne dipinge le ali coi colori della sua
fantasia e della sua passione. Argomento scabeysw; cna non ha spaventato i giornali cattolici di
Parigi perché € mantenuto in una linea elevatagtatw di quanto ha di procace il vizio umano; il
tono accorato, I'angoscia dell’essere miserabilaroaovono e fanno utiimente pensare; attraverso
'uomo d’oggi che spesso non sa pil commuoversipara si sgomenta e si dispera, trattenuto nel
fango e attirato dalle stelle, rivive il detto deticlesiaste: Tutto é vanita.

Lavoro troppo crudamente sincero, certo; ma novoguero di bellezza.

1927.12.1 Gazzetta del Maya “Maya” di
popolo Gantillon

nell'interpretazione
di Baty




Lunedi sera 5 dicembre la Compagnia drammaticecése di Gaston Baty iniziera il suo
annunziato breve giro di rappresentazioni in Itati@ttendo in scena « Maya » al Teatro di Torino.
Il soggetto di questa commedia in un prologo, nguadri divisi in tre atti e un epilogo, di Simon
Gantillon, e gia stato fatto conoscere ai nosttiote in occasione del caloroso successo che
I'arditissimo lavoro ha riportato al Valle di Romall'interpretazione della Compagnia Niccodemi.
Si tratta, come e stato chiarito dal nostro coomgfente di Roma, di uno svolgersi di rapidissime
scene davanti a un panorama di porto di mare malara stanza di uno di quegli inferni femminili
che sono comuni a tutte le citta marittime, dovarsino marinai dopo lunghe crociere. Che
« Maya » sia una commedia audacissima, specieapuateria di cui € plasmata, € fuor di dubbio.
Se non che appunto questa materia non € stath@aniillon che il pretesto di un’opera di poesia
che e anche una lezione di profonda morale.

Questo contenuto poetico, a Roma, ha soggiogamepletamente il pubblico, che era
accorso incuriosito al Valle, attendendosi probabiite di assistere ad un lavoro d’indole
brutalmente verista. Lunedi prossimo al Teatro diifio il pubblico torinese sara chiamato a
giudicare non soltanto I'opera, ma anche l'intefgzone che di questa da la Compagnia diretta da
Gaston Baty, I'intelligente uomo di teatro che pegrimo la mise in scena a Parigi, portandone le
repliche al numero di 450.

1927.12. 2 Gazzetta del Maya Teatro i
popolo Torino. Inizio
di stagione.

La riapertura del Teatro di Torino € fissata f@eséra di lunedi 5 dicembre, alle ore 21.15.
come spettacolo inaugurale € stata scelta la comrivya, in un prologo, nove quadri divisi in tre
atti, e un epilogo, di Simon Gantillon, che sargrpretata dalla Compagnia drammatica francese
dello « Studio des Champs Elysées » diretta daoGd3aty, la quale viene in Italia per la prima
volta. Del lavoro del Gantillon, che il Baty reglica Parigi per quattrocentocinquanta sere di
seguito, gia si e parlato, anche in occasione utelrecente successo di Roma, nell’'interpretazione
della Compagnia Niccodemi al Vallglayae nuovissima per Torino.

Quantunque i lavori per il nuovo ingresso del reatlalla parte di via Montebello
proseguano attivamente si che quanto prima potrassere ultimati, per alcuni giorni ancora gli
spettatori dovranno accedere alla sala dal consogtesso di vicolo Benevello angolo via Verdi.

Una nuova sistemazione di posti & stata quest'atumtiata nell'interno del teatro. Abolite
alcune file di poltroncine numerate in gallerisguita ora — sempre pero soltanto in galleria — un
certo numero di posti in piedi e a sedere, cui ssipile accedere acquistando il solo biglietto
d’'ingresso.

Per la fine dello spettacolo é stato organizzatw speciale servizio di automobili pubbliche,
per comodita degli spettatori. Durante l'ultimo e@ntallo della rappresentazione serale una
maschera appositamente incaricata consegnera ontriso a chi desidera avere taxi all’'uscita
dal teatro. nessuno speciale aumento di tariffavéitd a questo servizio.

La vendita dei palchi e dei posti di platea eag@l per lo spettacolo inaugurale di lunedi
comincia domani, sabato, alle ore 10 del mattines$o la biglietteria del teatro.

1927.12. 2 I momento Teatri e
concerti —
Lunedi, ripresa




del Teatro di
Torino

La riapertura del Teatro di Torino e fissata peséaa di lunedi prossimo 5 dicembre, alle
ore 21,15. Come spettacolo inaugurale é stataaskeeltommedia « Maya », in un prologo, nove
quadri (divisi in tre atti) e un epilogo, di Sim@uantillon, che sara interpretata dalla Compagnia
drammatica francese dello « Studio des Champs-&ysédiretta da Gaston Baty, la quale viene in
Italia per la prima volta. Del lavoro del Gantilloche il Baty replico a Parigi per quattrocento
cinquanta sere di seguito, gia si & parlato, amchaccasione del suo recente successo di Roma,
nell'interpretazione della Compagnia Niccodemi all¥. « Maya » € nuovissima per Torino.

Quantunque i lavori per il nuovo ingresso del teatialla parte di via Montebello
proseguano attivamente, si che quanto prima pairassere ultimati, per alcuni giorni ancora gli
spettatori dovranno accedere alla sala dal congngtesso di vicolo Benevello angolo con via
Verdi.

Una nuova sistemazione di posti &€ stata quest’atundiata nell'interno del teatro. abolite
alcune file di poltroncine numerate in galleriagulta ora — sempre pero, soltanto in galleria — un
certo numero di posti in piedi e a sedere cui &ipde accedere acquistando il solo biglietto di
ingresso.

Per la fine dello spettacolo é stato organizzat speciale servizio di automobili pubbilici,
per comodita degli spettatori. Durante l'ultimo e@ntallo della rappresentazione serale una
maschera appositamente incaricata, consegnero aordrino a chi desidera avere un «taxi »
all'uscita del teatro. nessun speciale aumentardfd e dovuto per questo servizio.

La vendita dei palchi e dei posti di platea e gall@er lo spettacolo inaugurale di lunedi
comincia domani, sabato, alle ore 10 del mattines$o la biglietteria del teatro.

1927.12. 3 Gazzetta del Maya Al Teatro d
popolo Torino: La
prima di

“Maya”

Com’e stato annunciato, lunedi 5 dicembre alleZrd5 precise avra luogo al Teatro di
Torino la prima rappresentazione Maya di Simon Gantillon, con la quale la Compagnia
drammatica francese dello « Studio des Champs-&dyséliretta da Gaston Baty inizia la stagione
al Teatro di Torino. La rappresentazione, cometgtielle di questa Compagnia, € in abbonamento.
La messa in scena € di Gaston Baty. La venditpaii comincia questa mattina, sabato alle ore 10
presso la biglietteria del teatro, in vicolo Berlevangolo via Verdi.

1927.12.5 Gazzetta del Maya Gaston  Baty
popolo con “Maya”
inizia la
stagione al
Teatro di
Torino

Ricordiamo che questa sera, alle 21.15 precis&, aago lo spettacolo inaugurale della
stagione del Teatro di Torino con la rappresenteziella commedia in un prologo, 9 quadri divisi
in tre atti e un epilogo, « Maya », di S. Gantillon



La mette in scena la Compagnia drammatica framtieSaston Baty, che viene per la prima
volta in Italia. La rappresentazione di questa,sssme tutte quelle della stagione di prosa framces
e in abbonamento. Per la fine dello spettacolosicasato uno speciale servizio di automobili.
Ricordiamo che quest’anno al Teatro di Torino esistin galleria posti in piedi e a sedere cui si
accede col solo biglietto d’'ingresso. La venditapbesti ancora disponibili per la rappresentazione
di questa sera continua dalle 10 del mattino.

1927.12. 6 Corriere della Maya La “tournée” di
sera Baty a Torino

Torino, 5 dicembre notte

Stasera é stato riaperto il Teatro di Torino, gterdi un pubblico aristocratico, tra cui erano
il Duca di Pistoia e di Bergamo. Ha iniziato unuyagiro di rappresentazioni in Italia la compagnia
drammatica francese dello « Studio dei Campi Bligliretta da Gaston Baty, la quale ha
rappresentataya, in un prologo, nove quadri e un epilogo di Sin@amtillon.

Il nome di Baty comincio a essere noto in Franaidiaire del 1920, per alcuni audaci, ma
non sempre fortunati esperimenti di teatro d’avamdia. Fallito il suo tentativo di « teatro della
Chimera », il Baty passo alle scene dello « Stedicappresentando negli ultimi due anni piu di
trenta lavori nuovi accolti generalmente con susges

Maya, con cui Gaston Baty inizia il suo giro in ltali@,stata data a Parigi 450 sere di
sequito. Il pubblico ha applaudito calorosamentgr@ quadro.

1927.12.6 Gazzetta del Maya Eugenio Gastone Baty
popolo Bertuetti al Teatro d

Torino
“Maya” di

Simon

Gantillon

Le idee di Gaston Baty intorno al teatro sono ¢bséme, e percio piu semplici di quanto
non sembri. Egli € un innovatore, il suo stile énduinfiammato, aggressivo persino. Ma prendi i
suoi postulati, gratta e ritratta, volta e rivolta,troverai sempre, in fondo, questa verita quasi
volgare: ogni tempo ha il teatro che si merita egho, ogni tempo dovrebbe esprimere un teatro
suo proprio Scrive Baty: « Nous ne meéconnaissons ni le chapathétique de Racine, ni
n'élégance de Marivaux, ni I'’émotion de Batailleaisl..le sujet ou plutdt le contenu des ceuvres
jouées n'est plus d’'accord avec notre sensibil@fgmde. Une nouvelle vision du monde, de
nouvelles maniéeres de sentir et de penser, exaggrgue le théatre leur répondit. Mais ce nouveau
contenu dramatique, il ne peut pas I'exprimer desanoyens traditionnels dont il dispose»..In
linea teoretica non si puo essere piu chiari di.degli biasima nelle forme del vecchio teatro, lqgua
espressioni dell'anima contemporanea, uno schemates un meccanismo che non servono piu,
perché « 'lhomme dépasse de toutes parts ce safkeélfFomme. Sa vie consciente ou consciente
seulement a demi. Il n’est pas seulement I'idéeeclgu’il a de lui-méme, mais ses réves obscure,
sa mémoire endormie, ses instincts refoulés...

E’ facile ora comprendere come per gente che parlmodo siffatto, Luigi Pirandello
rappresenti nella storia del teatro europeo qualcbsssai importante e definitivo, non ostante |l
parere contrario e la pervicace cecita di moltacerinostrana.



Gastone Baty nega che la vita, tutta la vita deitio — e quindi anche incosciente — possa
esprimersi intera nei soli, angusti limiti di uraltigo, e afferma per contro che a creamtnosfera
drammaticad’'un opera teatrale contribuiscono le cose (chendaparte d'uno stato d’animo
determinato, o per meglio dire cooperano alla ¢oe@zdi questo stato d’animo) in egual misura
con le persone, e sostiene che i suoni, i coldmfigiti accidenti della messa in scena non sono
meno importanti e necessari delle battute, dei,gist’'espressione parlata insomma.

La teoria, manco a dirlo, non e piu novissima:astn lettori abbiam sonato spesso musiche
consimili a proposito dei saggi pitoéffiani e detigerpretazioni pirandelliane. L'importante e diia
vedere sino a qual punto il celebegisseurfrancese abbia realizzato in pratica la propriaideo

Evidentemente, ammettendo pure che molti autgpassati (Eschilo, Plauto, Shakespeare)
possano oggi essere rappresentati secondo i taifer@oni delteatro nuove avvicinandoli cioe |l
piu possibile alla rinnovata nostra sensibilitaBéty annuncia una schiera di autori francesi ehe,
parer suo, hanno i requisiti per essere considataé cosi, i creatori di questo teatro, in quanto
nelle loro opere — per la costruzione musicatanf@ortanza delle didascalie, le intenzioni ardite —
evidente la volonta d'uscire dallo schematismoiniadale per muoversi con piu liberta nel vasto
mondo della fantasia e avvicinarsi il piu possilaleniracolo dell'inesprimibile. Fra questi autori
sono Denys Amiel e Jean-Jacques Bernard; Saintgégade Bouhélle e Paul Claudel; Jean
Cocteau e Ferdinand Crommelynck; Henri-René LenndmaJules Romains; Jean-Victor Pellerin
e Simon Gantillon. Di quest’'ultimo abbiamo vistoi isera al Teatro di Torino 'annunciakdaya
un prologo, nove quadri e un epilogo.

*k*%k

Non c’eé una « storia » vera e propria da raccontaee volendo, ce ne sarebbero undici: una
per quadro. Il Gantillon riprende il mito del vedloMaya — il cangiante velo dell'illusione — e tant
di esprimerlo sulla scena attraverso la spiritzalzzone d’'un mondo crudelmente realistico.

Qual e questo mondo? La camera di una prostitupgaaterreno d’un lurido quartiere nel
porto di Marsiglia. Qui vive Bella, «fille galanteLa rappresentazione dell’ambiente, tpb,
delle sue compagne, della vita che si muove intdon@ e bieca, gravida di desideri esasperati, di
follia in liberta. E pit che fotografica: I'artist andato piti addentro nel realismo, direi che I'ha
forzato, traendone effetti piu raccapriccianti dielli che si potrebbero avere dalla verita pura e
semplice.

Bella &€ la femmina anonima, la forma senz’animdoiea senz’alcuna espressione: Bella €,
in una parola, nessuno. Ma come battono alla suta g uomini del mare, gli affamati di
sensualita, coloro che il lungo e duro navigaresatitudine rese magri e digiuni, a chiederle un
attimo di piacere, un minuto di oblio. Bella prerfdema e spirito: nasce, si crea, miracolosamente.
E per ognuno che le si sdraia vicino, che le danmeoco fra le braccia, cui dona ad occhi chiusi la
bocca che tutte le ciurme conoscono, ella € nuowiversa, € colei ch’era gia nel desiderio
bruciante del maschio. Ldonnache la fantasia febbricitante del marinaio portlurggo con sé,
accarezzandola in sogno durante le interminaliigrsate. Per ogni uomo cui si dona, Bella, che in
se stessa non € nulla, nessuno, assume un voltoorpo, un cuore: quelli appunto che 'uomo
portava nell’anima, fantasmi del desiderio, dellam lontano; ombre d’'un suo passato, visioni
sperate per I'avvenire.

Bella, la «fille galante », &, rispetto agli uomame ne chiedono i favori, vestita del velo
magico di Maya.

Ecco quanto volle esprimere l'autore in questi gilacbl sussidio di un’azione teatrale
modernamente intesa.

C’e riuscito? Ha fatto opera d’arte davvero? NaridiTroppo grande ancora lo squilibrio
tra la massa realistica e il soffio patetico, trianagico dell'ultima scena, perché I'opera possa
vivere in compiuta armonia. La spiritualita e rin@apiu intenzionale che effettiva.

Il fatto stesso che proprio alla fine l'autore deldpiegare mediante la scena — stupenda —
dell'indiano le sue risposte intenzioni, il suo dowommentare, chiarire, quanto v’é di simbolico



nei quadri precedenti, vuol dire che il dramma,l gua nella mente di Gantillon, non si esprime per
virtu propria, ma rimane privo di evidenza, di cbizza.

V’é un susseguirsi quasi cinematografico di episadtie in sintesi ideale dovrebbero
rappresentare la vita trista, squallida, pienasdsperazione e di noia, d’'una prostituta senza nome
Si chiamaBella, perché cosi ogni maschio chiama la donna dep&aaere. Vengono a lei dai piu
diversi punti del mondo uomini d’ogni qualita, sosoiuti d’'ogni risma, cui ella offre una povera
carne mantrugiata sotto la tunica stinta, e a, tudth un amplesso, con una carezza, con una parola,
dona, senza saperlo, 'immagine di una donna divéasséquellache ognuno cerco.

Ma per comprender questo bisogna attendere laapate dell'indiano, nel suo magico
colloquio col suonatore di chitarra.

Nei quadri precedenti non mancano gli accenni,ecpdrole stesse di Maya dovrebbero
spiegare ogni cosa (« Je suis le bien d’autrulla,dice e il bene degli altri, cantera I'indiars,
chiama talvolta « Marie...et d’'autres fois: Mére-desil... et: Soeur-du-Meusouge...ou bien,
Maya, c’est I'apparence. — Tu sais...les choses...oit qu'elles sont comme c¢a...et puis elles
sont...autrement...Apparence...illusion....Oui : puissance de lillusion —
sortout...illusion...illusion...illusion...illusion..») ; un filo corre per tutta I'opera che attingeav
e qualita dall'intenzione, la quale all'ultimo saitto si realizza, ma é soffocato, rotto, deviasdiad
brutalita grossolana degli atteggiamenti.

C’e Fifine, il fiore che nasce, e c'é « Notre-Méxda vecchia megera: in una scena, fra le
piu delicate, noi dovremo sentire che le due creattanto distanti, rappresentano due momenti
diversi della vita di Bella, almeno cosi suggeriszde didascalie, ma alla ribalta questo non résult
e le tre donne rimangono tre disgraziate vive stdt@er virtu di pittura veristica o naturalisticae
dir si voglia. E la stessa cosa potremmo ripeterdytte le altre scene. L'esplosione finale, s& co
posso esprimermi, salva gran parte dell’opera, omala unifica né la redime tutta quanta.

Quadri si, momenti profondamente sentiti e madistate resi anche, finezze molte,
sfumature delicatissime nella cruda impostazionleridganente non mancano, ma l'impressione
generale, piu ci ripenso, é caotica, greve: un fwaro tortuoso, graveolento, pieno di bagliori qua
e la di timide stelle, di teneri colori, che si Bgeno e muoiono via via per l'insistente sovrappors
della materia spessa. Né il magico bengala dellsahriesce ad illuminarci appieno.

Pirandello, Bontempelli, Rosso di San Secondo h#o Epesso di meglio.

*k%k

E veniamo all’'opera personale di Gastone Baty esdei eccellenti attori. Qui il discorso
deve mutar tono. Il teorico di cui parlammo in pipio non fu smentito dal tecnico. In verita
Simon Gantillon non potrebbe desiderare un intéeppet geniale, piu raffinato e fedele ad un
tempo.

Le cose nella sua messinscena, diventalramatis personaeseramente. La strada, la
stanza, il letto, la tenda, la luce, il colore \neola medesima attonita vita delle anime. Son parte
integrante d’'un momento mistico, d’'una musicalitaicibile, ma perfettamente sensibile, si
fondono e vibrano con le parole, con le pausegesti. Lo spettatore si dimentica nell’atmosfera
indovinata della rievocazione fantastica, non ansf, non s’annoia, perché il poeta Gantillon ha
trovato in Baty un poeta altrettanto scaltrito éode¢o.

Ancora troppo primitivo, in confronto alle prezitgsirimanenti, ci apparve il sistema dei
teloni per il passaggio da un quadro all’altro:ngtivo e fastidioso, perché rompe l'incanto
volgarmente, in luogo di tenerlo vivo.

Gli attori, nessunissimo escluso, sono perfetticif@ao con raffinata spigliatezza, con
scrupolosa cura del dettaglio, con profonda conusxelella parte. Attori anonimi a dir vero, ché
nessuno entrera nelle storie teatrali di Franci@a quanto fervore, quanta finezza, quale
appassionata dedizione pongono nell’'opera loro!



Margherite Jamois (Bella) e Marie Louise Delby ifié) non le dimenticheremo piu. Habib
Benglia (L’Hindou) — indiano autentico — impresdia aua parte un sapore strano di magia, di
abbacinante mistero, cosi che la scena col clstarimane fra le piu interessanti del teatro
contemporaneo.

*k%k

Teatro sfolgorante, elegantissimo, la sala delnior tutto esaurito — era ieri sera per se
sola uno spettacolo di bellezza. Pubblico quinffimato, colto, che accolse un po’ sconcertato i
primi quadri, che applaudi poi con calore, chianuagldinterpreti alla ribalta piu volte. Questaaer
Mayasi replica.

1927.12.6 I momento Maya Luciano Teatro di
Gennari Torino
MAYA —

spectacle en u
prologue, neuf
tableaux et un
épilogue de
Simon
Gantillon. Mise
en scene de
Gaston Baty

-

Avevo gia sentitdVlaya a Parigi, come a suo tempo ho riferito [...] voltp riudita ieri
sera; e sempre ho provato la medesima sensaziaee i fronte a quella miseria umana denudata
innanzi a me.

L’autore tratta I'anima dell’'uomo come il chirurge tratta il corpo, coi ferri, col bisturi; ed
io, che non sono medico né avvezzo a simili spefitae provo una scossa e sono urtato.

Se sia lecita la sincerita estrema e direi quasilata con cui un autore viviseziona I'anima
e I'espone al pubblico, € una questione che hafgéato qualche volta, ma che é troppo ampia per
essere risolta ora, in una cronaca drammatica. Baléanto che il lavoro ci colpisce, agisce
fortemente su di noi: se non fosse cosi come sbbarreplicato a Parigi per 450 sere?...Agisce in
bene o in male?...Il pubblico andava a cercare &alldi8 dei Campi Elisi emozioni erotiche o una
lezione di morale?

lo credo fermamente che buona parte del pubblegusitroppo andata a sentvaya con
pensieri tutt’altro che morali; ma credo che la giaganza, dopo la rappresentazione sia tornata a
casa, con l'orrore di quell’ambiente di peccato @izio, nel mondo materiale dal quale e escluso
Dio, con la conoscenza piu profonda dell'abbiezioneui puo cadere 'uomo, d’una piaga per cui
si nutre spesso, tanto dai governanti come dakiéetsn troppa tolleranza e troppa indulgenza:
quindi con un profitto anche morale...

Pero di fronte all’effetto che possa produrre umilg lavoro, il compito del critico cattolico
e di riservarsi e di mettere in guardia il pubbliciccomandando estrema prudenza...

Delle intenzioni dell'autore e del « metteur enrgze, il Gantillon e il Baty, ritengo che non
si possa dubitare: potevano sfruttare un simil®@mento in modo ben piu proficuo, togliendo la
profondita dell’indagine psicologica e accontentasidli schermaglie superficiali e procaci che sul
pubblico solito dei teatri, dellpochadese delle riviste, di Parigi e d’altrove, avrebbettenuto un



risultato assai maggiore. Di tutto queptoprio nulla si tratta di un’opera d’arte e non di un'opera
canagliesca...

E doveroso osservare che attraverso gli atti erlgd serie dei quadri, non vi &, all'infuori di
gualche motto di spirito oscuro e discutibile, wwda parola grossolana o volgare, una sola frase
che non possa essere udita da tutti: siamo dungueraente lontani dal verismo dello Zola e del
romanticismo dell’800 che faceva sforzi inauditr p@bilitare ed innalzare le cortigiane. Della
messinscena e dell'interpretazione dobbiamo dirstégsa cosa: tutto € mantenuto in una linea
mobilissima, e se nulla nasconde quella verita raiske, nulla pure I'abbellisce, nulla alletta la
fantasia, nulla viene a idealizzare quanto e vilewgo; la lontana serenita del cielo splendente di
sole e del mare azzurro che sovrasta la miseriaangali a simboleggiare il richiamo dell’infinito
e di Dio.

*kk

Maya come ho detto € l'incarnazione indiana della passiindiana forse perché risponde
al primitivo concetto delle religioni orientali...Aognento del lavoro € il desiderio amoroso,
protagonista una donna considerata nel suo essasvp, come materia plastica dell'appetito
dell'uomo; larva di una farfalla; e 'uomo ne digmle ali coi colori della sua fantasia e della sua
passione; quest’'uomo accecato, pilota cui manstelk, incapace appunto per questo di dirigersi e
di superare decisamente la materia, che non seopitnuoversi, quasi per un eccesso di sofferenza,
ma che pure si sgomenta e si dispera, trattendtéango e attirato dalle sfere eccelse, € 'uomo
d’oggi, che fu scristianizzato attraverso gli uitisecoli, e che prima di doversi nuovamente
inchinare a Dio ha provato tutta 'amarezza e kitéadi quanto e soltanto umano.

Quest'uomo ha qui un seguito di incarnazioni, colaefigura della donna si proietta
attraverso varie figure secondarie. La gente cheadiina in quell’orribile porto e varia, sono
marinai, navigatori senza requie, dogni spondapgdi paese, dogni razza, naufraghi
dell'esistenza, o pure viandanti che continuerasteatatamente, fino all’'ultimo giorno il cammino
di dolore e di sangue.

La donna invece non esiste per s€, ma soltanto speeehio del loro desiderio: il Gantillon
ha fatto di un fantasma di donna la protagonistanddramma; egli stesso dichiara di aver scelto
come « movimento » tragico del lavoro la disincaroi@e progressiva di quella donna che
corrisponde alla curva di un’azione del tutto ite, di cui i singoli quadri sono i varii scalini;
Bella-Maga, donna ed essere irreale, che si inrddkaegno particolare al simbolo universale, per
ricadere poi d’'un tratto nella regolare misuraalglta quotidiana.

Vi e pero qualche cosa di piu iMaya anche se non ne fa cenno lautore: una
rappresentazione della coscienza morale, all'infdegli stessi protagonisti; ad esempio quando |l
navigatore chiede a Bella se non ha rimorsi, esgstren di non capire molto bene; ma egli le
impone di tacere con un gesto eloquente, troncéngarole di lei. Non mancano i sani richiami
alla vita virtuosa, non moraleggianti per via drgda, ma pur assai efficaci, come I'episodio della
morte della bimba; quello altro in cui con uno storarditissimo viene dipinta attraverso ad una
giovinetta la traiettoria della corruzione; queslocora del pittore che traccia con una semplicita
degna dei grandi maestri una visione di bontagederosita che per contrasto fa rabbrividire.

Possiamo anche segnalare uno studio sapiente gdiaoteto intorno a certe oscurita della
morale e dell’'onore, ai costumi mutevoli secondoazze e glindividui, come I'accenno al modo
nel quale alcuni selvaggi intendono l'ospitalital@entimento della solidarieta.

*kk

Mi avvedo di aver gia scritto molto, e quanto basti dare ai miei lettori un’idea precisa
intorno ai meriti ed ai demeriti dilaya..E pure devo ancora concludere e precisare il valore
artistico dell’opera. L’illustre amico e collegaelio Meandri, direttore e critico drammatico del



« Corriere d’'ltalia » osservava dopo la rappressote romana che non era il caso di confondere
qguesto dramma con urppchadeo con un’opera volgare; « sarebbe ingiusto, seay@egare al
lavoro un valore artistico intrinseco... Vi sono pure esso intenzioni piu che buone ». Ma
rimproverava al Gantillon di rappresentare un moaticaverso una mala femmina, la quale cosa
non puo essere morale, ed e frutto di decadentsginibuale e artistico...

Con queste ultime parole accennava particolarmemrgjo all’ultimo quadro dove un
« barman » indiano, ricordando lo spirito della gaaza, insiste forse un poco troppo sulla
illusione, regina del mondo, mentre noi, non esseaddalisti e tanto meno neo-idealisti, sappiamo
pure che esiste la realta...

Mi pare pero che si possa piu efficacemente fontergitiche intorno aMaya, e anche
guella, dal lato morale ed estetico, di avere porsalle scene, in un'opera d’arte, un argomento
« riservato » ad un pubblico speciale, perché rairemo mai ammettere clMaya sia visibile da
un pubblico che non sia piu che preparato e aweernth una critica sola e puramente estetica:
incompiutezza cioé e la frammentarieta del layancesso manca la sintesi, senza la quale non v'e
opera d’arte completa. Il Gantillon ha analizzata donna: ha rappresentato elementi di vita; ma la
vita non e ricostituita; se vi & una successionguddri, il dramma, con la sua azione vera e paopri
non c’'é: tanto é vero che alla fine, al vicend@mcera da principio, sempre uguale, monotona,
esasperante, come prima, esattamente come primiga laon € cosi; e cosi non I'arte; 'uomo deve
innalzarsi, I'arte € la via che conduce sul montgnifico della bellezza, e se non innalza manca
alla sua missione, al suo significato, alla su@mezs. Non v'e bellezza senza conclusione; e quella
che viene suggerita nella mente e nel cuore dpkdtatore non pud sempre bastare. L’arte non &
soltanto la rappresentazione di una realta.

Se l'autore avesse realmente dovuto ricostruirgtéacom’e, compiendo la sintesi, avrebbe
rimesso la sua protagonista e i suoi compari, atgpiu preciso che a lavoro compete nel grande
inquadramento della vita universale... L'ispiraziatedl’autore & quella della filosofia idealistica
tedesca ed € per questo che nonostante tutta teesata, troviamo qualche divario fra noi e lui...
Attraverso quanto ho scritto appaiono i pregi detl@ssinscena; essa € in armonia assoluta con il
lavoro, non si puo parlarne isolatamente; e nepgukéargherite Jamois ch’é una grande attrice (e
dispiace non poco vederla sempre e soltanto neii penBella), e dei suoi ottimi compagni d’arte,
tra i quali fu notato con curiosita il bell'attoeeindiano autentico che € Habib Benglia: fusione e
unita sono state pienamente raggiunte Bldga che abbiamo udito ieri sera accoppia con uguali
meriti nella rappresentazione i nomi di Gantillodi &aty.

V’era ieri sera il pubblico foltissimo delle grangremieére un teatro eccezionalmente
elegante. Tutto esaurito. Gli spettatori si mosimarda prima sconcertati dall’audacia del lavoro;
poi a poco a poco l'ascoltarono con maggiore aiber@ze lo valutarono per quel che valeva,
applaudendo calorosamente ad ogni atto.

1927.12. 7 Gazzetta del Tétes de Al Teatro di
popolo rechange, Torino “Tétes
Césaire de rechange”

La Compagnia drammatica francese di Gaston Bagyagisce al Teatro di Torino e che con
domenica chiudera il suo brevissimo ciclo di rapprgazioni, annuncia per domani sera giovedi, la
seconda novita della stagion@&étes de rechangéa bizzarra commedia di Jean Victor Pellerin,
replicata a Parigi oltre cento sere di seguito.uBagnella stessa serata la commedia in due atti di
Jean Schlumbergeésaire La messa in scena e di Gaston Baty. Questa semadViaya di
Gantillon che ieri ha rinnovato il successo deltana rappresentazione. La vendita dei posti per
entrambi gli spettacoli continua dalle 10 del nmextti



1927.12.8 I momento Tétes de Due novita
rechange, Teatro di
Césaire Torino

La Compagnia drammatica francese di Gaston Baty,ddmenica chiudera la serie delle
sue rappresentazioni, mette in scena questa seraakita per Torino. L'una é la commedia:

« Tétes de rechange » di un giovane scrittore totae dal conflitto tra due intelligenze e due eta
I'altro « Césaire » € il lavoro di un noto scritadtella Francia contemporanea: Jean Schlumberger,
e il suo dramma ci presenta il conflitto tra lez@della natura e 'uomo.

Jean Victor Pellerin autore di questo « Testa @imbio » riprende nella sua commedia —
come spiega lo stesso Baty in un suo opuscolo mrativo a lui caro: quello del raddoppiamento
incosciente della personalita, gia tentatdnsulaire, Intimité, Monsieur Pens&e non che il suo
eroe, che ad ogni costo vuol evadere dalla vitauc@nnon va gia in traccia di favolosi mondi, ma
si accontenta della bizzarria dei casi che lagutatidiana gli offre. Data la stranezza della vit#n
I'ostacolo maggiore alla rappresentazione eravesella questione della messa in scena. Pare che il
Baty vi sia riuscito, se a Parigi ha replicatodenenedia oltre cento sere di seguito.

Lo spettacolo di questa sera comincia alle 21.&6ipe. La vendita dei posti continua dalle
10 del mattino.

1927.12.9 Gazzetta del Tétes deEugenio “Tétes de
popolo rechange Bertuetti rechange” di J.
V. Pellerin

Un segno tra i molti, della novita o, per meglicedidella diversita di questo teatro da quello
comunemente inteso, lo trovate nepnista in me, che seduto al solito tavolo, inchiodata ablita
sedia, nella bisogna nervosa di fare ai lettorstiaria di cido che ho visto, mi sento sfuggire la
materia; per quanti sforzi io compia per unificager imprigionarla entro le rotaie d’'una logica
consequenziale, per darle un centro d’esistenzamneg e una parvenza di cosa viva, essa Si
stempera e vanisce, fuggendomi d’ogni parte, ricempdo diversa ogni attimo, pregna d’infinite
possibilita, le piu inattese e le piu imprevedute.

I mondo in cui questo teatro respira non e certellg definito dalle classiche tre
dimensioni, e sottoposto alle leggi, fisicamentointrovertibili, della gravita. Trattasi d’'un mondo
estremamente arbitrario, dove creatrice unicamné moto, accidenti € la fantasia, per la quali un
grave abbandonato a se stesso, pud benissimopdo Idi cadere, schizzare in alto, fermarsi,
risalire, deviare, roteare, accendersi, scompatre.mondo le cui primavere possono nauseare
all'improvviso e allimprovviso morire; dove 'uomaorporale non esiste, ma soltanto i suoi
fantasmi, le larve de’ suoi sogni, si che ogni wdlio € centro creatore d’'una umanita sua,
smoventesi nel “dolce mondo” delle sue fantasie.

Quando Gastone Baty scrive che le « royaume guecdoguérir le théatre nouveau s’étend
jusqu’a l'infini... », che « aprés 'homme et son mystere intérggunes les choses et leur mystere,
nous touchons a des mystéeres plus grands : la lesnprésences invisibles, tout ce qui est par dela
de la vie et lillusion du temps.», intende parlare appunto della realizzazionaisaed’'un mondo
impalpabile e inesprimibile, che anima tuttaviaséi gran parte, per non dire tutta, della vita
apparente.

La volta scorsa, a proposito Miaya accennammo a quei passi del Baty in cui il geniale
regisseuresamina l'uomo oltre gli schemi in cui I'avevadstiardizzato” il convenzionalismo del
teatro tradizionale. La stessa acuta e sorpren@eatiési psicologica d’un riformatore come Beque



non tende infatti se non a darci creature natunaieneere e vive, cioé rassomiglianti il piu podsibi
alla verita e alla vita apparenti del mondo selsilmserei dire empirico e sperimentale. L'uomo
teatrale del Baty € invece un altro fisicamente anero, se volete, ma piu complesso e completo,
poi che il regisseurpoeta si studia di renderne gli elementi intargilgl’invisibili sogni, le
impalpabili chimere, la prestigiosa atmosfera ddicesciente e dell'incosciente. Un uomo non é
uno, ma tutto un mondo: @no, nessuno e centom{possiam bene chiamamaestroil Pirandello);

di guisa che rappresentare il “dramma dell'uomd’mistero “dell'individualita multipla” non
significa rappresentareulbmo realisticamente, quale appare a prima vista, & tareno quale
risulta dagli accidenti esteriori, dai conflittiaidcontrasti col rimanente dell'umanita, ma vuakdi
“crearlo” o, meglio ancora, “disvelarlo” nella maiftime vita del suo mondo interiore.

Ed ecco, per intenderci, problema central@li Tétes de rechangepettacolo in tre parti di
Jean-Victor Pellerin, rappresentato ieri sera atiedi Torino, dinanzi ad un pubblico d’eccezione,
la cui luminosa eleganza era pari alla raffinated=degusto e alla vigile attenzione.

Opera ardita, interessantissima nelle intenzionipe#o affidata totalmente al potere
illusionistico dell'attuazione scenica.

Da un placido colloquio fra zio e nipote (il sign@péku e il giovane signor Ixe) — volgare
punto di partenza — si snoda il gioco magico delequieta e multiforme personalita di Ixe. Quanto
succede a questo giovanotto d’'imprevisto, di carial strano, durante il breve tempo in cui lo zio,
flemmatico e ragionevole, gli snocciola la filastta punto interessante di certi suoi affari, eiator
invisibile ma vera d’ogni uomo.

Lo zio parla, espone con meticolosa cura il progémsiero; il nipote ascolta o sembra
almeno ascoltare, ma a seconda ch’é attento o nedifferente o distratto, le parole dello zio
assumono per Ixe valori diversi. La sua insoffexefdgntasia e l'interesse minimo che in lui
suscitano le parole d’Opéku, fanno si che una aayohlunque +hnamorati, bottega di cappellaio,
viaggio in treno— gli si fissi nella mente assorta con l'irreqaieta colorata d’'una girandola, dalla
guale si staccano come fiori magici infinite algeandole, in un gioco sorprendente di belle e
arbitrarie combinazioni. Mentre lo zio parla, lagmnalita fantastica di Ixe evade cioé dal corpo di
Cui era prigioniera, per creare, e vivere, intoagibouna parola qualsiasi — motivo suscitatore d’uno
stato d’animo — una storia a sé, tutta mossa, gia, o nostalgica, o patetica, o idillica. Lo zio
racconta, ma il nipote e lontano, di la dal monensshile; agisce nella favola della propria
immaginazione, sebbene li, sprofondato nella podtreembri ascoltare.

Cosi, un manifesto murale, I'insegna d’'una casarn dlbergo, possono fermare l'attenzione
del protagonista al punto d’isolarlo allimprovvistalla vita fisica, per lanciarlo in una nuova
combinazione di storie fantastiche, di creaziobitearie, di larve; nella quale egli assumera va v
personalita diverse, a seconda degli accidenti msgiein cui lo trascineranno la bizzarra volornita d
evadere della sua sostanza spirituale.

Tutto questo mondo di fantasmi diviene per Ixe utndo conoscitivo e vissuto, di guisa
che quelle che si direbbero « ombre » possonocavioita costituire un « passato » vero e proprio,
far parte del « regno dei ricordi », in egual mésaon le esperienze della vita volgarmente intesa.
Perché la vita per essere veramente tale, bisdgnaiatutta la vita

Il Pellerin scrittore di teatro e il Baty inscenago- € proprio il caso di citarli tutti e due
perché si completano a vicenda — vollero dar vitbasscena al mondo intimo di Ixe; vollero
accogliere in uno schermo teatrale la proiezionaldgodi Ixe, la sua individualita multanime e
proteiforme.

Vollero, ma non riuscirono. Assai piu che Maya, il bello dell'opera e rimasto qui nelle
intenzioni dell’autore: né la maestria d’'un insdena come Gastone Baty riusci a creare l'illusione.
Insufficienza forse del mezzo scenico, che nonvaotendere ai piu, e da cui I'inscenatore non
seppe trarre tutto il partito che forse era pobsilde infatti 'autore non poteva far conto se san
suggerimenti delle proprie ricche didascalie eesatittolineature del dialogo in prosa — mezzi, ad
esempio, relativamente rozzi accanto alla musiaageell’alone che la poesia suscita intorno alla
parola rimata e ritmata - , I'opera dell’'inscenatoper quanto accurata e originale, non giunse a



creare intorno ai personaggi I'atmosfera di sogmdispensabile alla realizzazione d'un mondo
soltanto fantastico e immaginario.

La scena della cappelleria, ad esempio, che dtlardeappariva fra le piu originali, perdette
ogni rilievo alla ribalta, fra troppa carta dipirgduci incerte; cosi pure la rievocazione del giage
I'apparizione delle « fanciulle d'altri tempi »; sidl coro degli innamorati, ecc, ecc.

Note satiriche di giusto effetto notammo invecdenstene leggiadre dei « giovani sposi » e
nella rievocazione d’'una pagina di « vita borghes&nche il pubblico, che aveva il viso dell’armi,
mostro qui il proprio compiacimento con applausicana aperta, che si rinnovarono alla fine del
quadro. Scemarono pero all’ultimo.

A nostro avviso, gioverebbero al lavoro alcuni itgguttosto profondi e una minuziosa
mondatura, perché I'edizione di ieri finisce colrgere l'interesse anche a causa delle troppe
lungaggini. L'insistere non significa chiarire; rigpetizioni, in luogo d’illuminare, appesantiscoeo
offuscano.

*

La Compagnia aveva eseguito prima due atti di Bdrumberger, intitolatCésaire dal
nome d’uno degli interlocutori, uomini pur gli altue.

In poche scene di grande effetto I'autore riesckaamatizzare la potenza dello spirito in
un’opera di suggestione e di liberazione, a traveus conflitto del succubo con [l'incubo
personificato nel rude personaggio di Césaire.

Quivi la bravura di Baty comeggisseure quella degli interpreti — riudimmo in una patte
giovinetto Margherite Jamois, la protagonistaMiiya — risaltarono assai piu che Fétes de
rechange dove brava davvero ci parve ancora Marie-Louisthip I'adorabile Fifine, nella breve
parte d’uno scolaretto borghese.

Ixe era Lucine Nat eOpéku Robert le Flob, attori diligenti, pronti, spigliasimi, ma
guest'ultimo specialmente avrebbe potuto ricavamfladpropria parte effetti comici assai piu
notevoli, curando soprattutto il gioco delle costtene.

Tétes de rechang® replica stasera.

1927.12.9 I momento Tétes dauciano TEATRO DI
rechange ; Gennari TORINO
Césaire Tétes de Rechange

Spectacle en tro|s
parties del JEAN
VICTOR

PELLERIN
Césaire : deux actes
de JEAN
SCHLUMBERGER
Mise en scene de
GASTON BATY

La prima rappresentazione in Italia Tétes de Rechangeforse un avvenimento artistico
piu importante di quello della prima rappresentagidi Maya perché qui la novita € piu grande,
piu audace, non nel senso morale, che non abbianpei@re che severissime riserve fatte per il
lavoro del Gantillon, ma dal lato artistico e paetente teatrale: il Pellerin ha compiuto un passo
importante per rendere visibile I'invisibile, pantdo il regno del subcosciente alla luce della téhal
€ COSi un passo pure e stato compiuto nella dimezid Dio e del suo regno anche invisibile; questo
risultato cerca nascostamente il Baty, e attravlerspparenze spesso contraddittorie, lo dovranno
ripetere dopo la rappresentazione di tutti i lawariui portati alle scene...



Chi volesse vedere in questi tre atti del Pellemropera « moderna » compiuta, e tale da
servire di modello ai giovani autori di domani,ngjannerebbe a partito: vi sono qui soltanto
preziosi elementi drammatici spiccatamente « nuowitrattati con originalita, perché il Pellerin ha
gia fatto scuola @étes de Rechanggene tardi da noi, mentre gia abbiamo udito ddivori della
stessa ispirazione, e direi quasi di una analogeuegone artistica.

Dobbiamo quindi considerare questa « novita » cameressantissima, per lo spirito di
ricerca che I'ha dettata, per le trovate indovirate vi abbondano, ma non chiedere un dramma o
una commedia perfetta a chi non ha preteso dario .ta

Appunto per questo pero dobbiamo riconoscere iitmelel Teatro di Torino che un’altra
volta ha portato in Italia e nella nostra cittapiel recenti esperienze del teatro d’avanguardia
francese. Certo i dirigenti di Via Giuseppe Verdnho scritto e scrivono negli annali del teatro
italiano una pagina stupenda, con lo sforzo tedacessi compiuto per il progresso del nostro paese
sullardua via del teatro... Peccato perdo che queségnifico sforzo rimanga troppo spesso
senz’eco:e che all'infuori di Bragaglia, il qualencpochi mezzi fa tutto quello che puo, all'infuori
di Pirandello, oggi troppo esclusivamente pirandet, ed e il segno di una crisi pericolosa,
nessuna compagnia mostra di voler seguire decigamea via nuova, in relazione con lo spirito di
0ggi e col tempo mutato...

Praticamente il Baty dimostra quanto possa farmetteur en scéne capocomico, che non
sia attore; quale unita si possa raggiungere ingpattacolo con la stretta collaborazione di tutti
dominati da una mente sola che non abbia precornmetsonali di sistema, di esecuzione, di
realizzazione, ma soltanto il desiderio di serVage; che vi sono molti elementi teatrali a taggi
non ancora utilizzati nei loro lavori dagli autatrammatici e comici; infine quanto si possa
chiedere all’attore, cioé di scomparire individuahite per il buon risultato complessivo della
rappresentazione, incanalando I'amore per la Idewerso una piu alta méta di bellezza.

Dungue Baty non sara passato a Torino e in Italiario: speriamo che al suo insegnamento
segua qualche frutto...

*k%k

leri sera la rappresentazione si € iniziata €Césairedi Schlumberger, lavoro breve, scritto
in due atti rapidissimi, che ha da prima saporenkzno, poi si tronca nel suo svolgimento e finisce
in un quadro drammatico, forse non del tutto nuova,certo di grande efficacia.

Ci troviamo in un ambiente marinaro, in una rustte@anna di pescatori, probabilmente in
una piccola isola quasi deserta. | personaggi smitanto tre e ciascuno di essi sembra dover
impersonare un pensiero od una passione.

Césaire sottile, scherzoso, caustico, a volte crudel&jamo in cui lo spirito e troppo e il
corpo troppo poco; isolato dalla materia, lo spigtsopraffatto, diventa inutile ricchezza, non puo
tradursi in azione, rimane un vano fantasma, eastarnel mondo come un pericolo sempre
imminente e pieno di insidie. Lo spirito diventasp@ne che non puo mai saziarsi, 'uomo ragiona a
vuoto ed e condotto allimpotenza, vittima probalaklle forze che lo circondano.

Ad un trattoCésaireaccenna a: « gli uccelli di mare — chiamati “i &z di cui le ali
aperte sono della misura delle nostre braccia eeseuali urlano come uomini quando il vento li
sbatte sugli alberi della nave, rompendoli, sfiaceloli, sul cassero.»; e vi € qui 'immagine non
solo del suo proprio destino ma di quelli che sc&anno prendere dal contagio del suo male...

Di fronte a lui sorge Benoit, la forza bruta chenmagiona affatto ma segue soltanto le vie
oscure dellistinto; Benoit sta chiuso volontariarnteenella sua isola; ma la natura gli € compagna:
guesta natura é rappresentata dal terzo e ultimsmpaggio, Lazzaro; non la natura bruta, ma direi
guasi aggraziata, che ha ricevuto cioe linflussbiadverita superiore, benché inconsapevole, e che
e il retto equilibrio tra la ragione che si chiamapirito » e la materia che si vuol chiamare
« sentimento ». Lazzaro € un essere semplice éstibanella vita...



Césaire e Benoit si incontrano; tra di loro sta doana, che non compare sulla scena, ma
che e per ciascuno soltanto parte di una donnaijl peimo spirito soltanto, per I'altro soltanto
materia; cosi in contrasto, le due personalita.di fe il dramma, che € « moderno » soprattutto per
il suo contenuto e la rapidita, forse troppo singgtcon la quale si svolge, [...] ad un altissimo
grado di intensita: Benoit innanzi a Lazzaro in@peyole, e qui non é lontano qualche ricordo
wagneriano, uccide Césaire a tradimento; ma naceia vincerlo, perché lo spirito € immortale, e
uccisa a tradimento la carne, rivive lo spiritoessgguitare il bruto senza tregua...

L’interpretazione di questo dramma efficacissimpuee nobilmente disegnato fu perfetta.
Hubert Préller fu un Césaire mordente e incisivagkJDaroy un Benoit capace di far sentire
attraverso la violenza la vanita della sua stesssmaf Margherite Jamois, attrice di razza in cui la
grazia si accoppia alla potenza fu un Lazzaro el finalmente I'abbiamo sentita fuori delle
spoglie di Bella, e ci rincresce assai che il Bady ce la faccia rivedere in una parte in cui possa
manifestarsi piu ampliamente, piu variamente... Rerfiénterpretazione, perfetta la messinscena,
tutto intonato ad un solo concetto, effetto di uaknta unica...

*k%k

Seguiva Tétes de Rechange&Come ho detto, l'interesse del lavoro sta nellsova
espressione del subcosciente se si vuole del muatdioale invisibile, che fino ad oggi € stato poco
evocato nell’opera d’arte particolarmente nel tagr forse il successo e venuto anche per il lato
satirico del lavoro...

Il metodo del Pellerin, gid usato in « Intimité&,appunto quello di rappresentare in un
piano scenico secondario quanto vi sta di subcotecigel piano scenico principale. Cosi in « Tétes
de Rechange », il dramma, o meglio la commediasistsnnel presentare di fronte ad un uomo gia
maturo che é il prototipo della generazione passatauomo giovane che sorge proprio ora
all'esistenza. Il vecchio borghese € egoista, @s&gito, ama la vita e cerca di godersela il meglio
possibile. Il giovane invece trova il mondo bruttd,annoia e vuole stordirsi, dimenticare: per
dimenticare, si da agli affari come se fossero gpecie di pazzia, tratta di tutto, ma non riesce a
saziarsi; e allora, disingannato, proprio come Mwodi oggi, lascia erompere le aspirazioni
dell’'anima, ha sete di spazio, la lontananza romcamb affascina, egli cerca linfinito...

[l Baty ha rappresentato i due personaggi comeadi@mi dinanzi ad un grande quadrante
che segna il tempo del lavoro, del riposo e ddflarta. Opéku e il giovane X parlano; ma ad un
tratto s’interrompe la loro vita, e le parole diteamo azioni. L'amore? Ecco dieci coppie che
misteriosamente sorgono dallombra e fanno brevincali un idillio; essi credono di amare
« unicamente », come nessuno mai amo, e tutti é\ettraverso la differenza della forma, dicono
le stesse cose, precisamente, le cose eternend@iéa

Nauseato da tante monotonie, il giovane ritorniawadro febbrile... Riprende a parlare col
suo compare. Ed ecco sorgere gli apparati modeiniastoro, la cacofonia degli uffici, telefoni,
telegrafi, rumori di officine, automobili, campaligil progresso, il denaro: & una ressa indiaalat
veramente una nuova pazzia della quale non pochinimel nostro tempo soffrono...

Il borghese Opéku invece si cova gelosamente, & pacatamente, un poco sordidamente il
suo oro; ed ecco che a quel bel tipo, come al gev4d, per effetto magico, sorgono ad un
tratto...numerose teste, per le quali non basterdbiiero assortimento di un cappellaio se si
volesse coprirle tutte. Il palco, buio, si illumiaa un tratto, gli esseri e le cose appaiono sotto
molteplici aspetti, I'esistenza € illuminata nei doo piu vari, I'essere umano si riproduce
all'infinito; e tutto sembra sorgere dalle tenetiefla coscienza per colpire fortemente, suscitando
riso, ed a volte lo spavento.

Infine, Opéku avendo invitato a pranzo il giovahdte le loro figurazioni, dopo favolose
avventure, gli X favolosi, s’'incontrano nel ristota e non si riconoscono, si urtano, litigano,
scompaiono, muoiono...



Poi quando la sera é inoltrata, i protagonisti,gigili si € manifestata I'anima fino in fondo
per mezzo dell’arte, piano piano ritornano nel lepegnendosi la finzione; e tenendosi ciascuno il
proprio carattere, il primo evoca invano, al risttte dove si mangia, beve una bottiglia di ottimo
vino; il secondo evoca invece la sua cara lontamaomanticaPontet — Canet — La Mongolle — La
Mongolie...

Il lettore, cercando di rappresentarsi scenicamguésto lavoro, capira quale abbia potuto
essere l'opera del « metteur en scéne » per offrita sintesi accettabile di tanti elementi
scomposti... E anche quante possibilita nuove pdael@grammatica ne potranno essere suggerite...
Ma siamo sempre nel periodo di formazione dellavauarte: I'analisi soltanto per oggi € curata; e
pur ammirando il Baty, aspettiamo ancora che di &lamenti preziosi sappia fare un’opera sola, o
ispirarla ai suoi attori, raggiungendo quella sshteeramente universale senza la quale non vi puo
essere arte grande...

Interpretazione ottima; fusione, unita, colori, ijutitto in perfetto « stile Gaston Baty »;
vanno segnalati per le loro belle qualita i signerlou e Nat nella parte dei due protagonisti.

Teatro splendido, spettacoloso... Il nostro pubblitmostrd un interessamento sempre
maggiore per i lavori rappresentati e applaudi c@scente fervore; se Baty rimanesse un anno a
Torino con la sua compagnia diventerebbe un suo.id&tasera lo spettacolo si replica.

1927.12.10 | Gazzetta del Maya Al Teatro d
popolo Torino le
ultime recite d

Baty

Con domani sera al teatro di Torino si concludomadppresentazioni della Compagnia
francese di Gaston Baty, la quale in seguito atesson ottenuto a Torino, si reca a Milano per
alcune recite straordinarie. Questa sera sabdé24al15, e domani domenica, alle ore 15 ed alle
21.15, si avranno le ultime repliche di « Mayaa»sliggestiva commedia di Simon Gantillon che la
Compagnia Baty interpreta con singolare penetrazit@a vendita dei biglietti per tutti e tre gli
spettacoli comincia questa mattina alle 10.

Continuiamo intanto le prenotazioni per 'annuraiatlebrazione foscoliana che Francesco
Pastonchi terra al Teatro di Torino la sera di gah@ dicembre.

1927.12.11 | Corriere della Maya, Tétes de Corriere
sera rechange, teatrale : Eden
Césaire

EDEN - la Compagnia veneziana Baseggio sospendadeaecite nelle sere di lunedi, martedi,
mercoledi e giovedi prossimi, per cedere il palengm alla Compagnia francese di Gaston Baty
che andra in scena domani sera con un lavoro npevdlilano:Maya, un prologo, nove quadri e
un epilogo di S. Gantillon.

La Compagnia annuncia altre due novii&saire commedia in due atti di J. Schlumberger
e Tétes de rechangeommedia in tre parti di J. V. Pellerin.

1927.12. 11 I momento Maya Il congedo
della
compagnia




| | | | | Baty |

Con la recita di questa sera la compagnia dramenfianicese di Gaston Baty si congeda dal
pubblico torinese per recarsi al’Eden di Milan@ dlue ultime rappresentazioni di oggi (ore 15 ed
ore 21.15) sono dedicate a « Maya », la commed@adiillon che piu ha avuto successo nel breve
corso delle recite Baty. | frequentatori del Teatrdorino non mancheranno di dare stasera il loro
saluto ai valorosi attori francesi, ospiti nos&rial loro direttore. La vendita dei posti per emtoa
gli spettacoli continua dalle 10 del mattino.

1927.12. 13 Corriere della Maya “Maya” di S
sera Gantillon
all'Eden

Maya, la donna inerte, la forma apatica, la « atisearne », la creatura che & null'altro
d’'una persona che respira e che assume a volthaa NMmportanza e la verita attribuitele, via via
da quelli che l'avvicinano, e la protagonista diesio lavoro drammatico. Veramente quando ci
appare si chiama Bella. Anzi, per essere piu esptindo s'alza la prima volta il sipario non ha
neppure un nome: & una di quelle. Il prologo nomd&ntifica: il nome non conta. E una mala
femmina di una casa di piacere di infimo ordineuria disgraziata che si dichiara capace di placare
i piu acuti tormenti degli uomini. Al navigante,c® questo non precisato come si conviene ad un
simbolo, che le dice d’aver perduto tutto, anchsparanza, ma di essere ancora punto da desideri,
rattristato dai ricordi, acceso di febbri straneguastiato da segreti, malato di sofferenze moeali,
estasiato da visioni di sogno, risponde, sicurameptice, ch’ella sa calmare i desideri, cancellare
ricordi, fugare le febbri, ascoltare i segreti, solare i patimenti e somigliare ai sogni. Ella eneo
la creta e prende la fisionomia e la figura cheaaauno piace di modellare.

Poi, si inizia la serie dei nove quadri: e in gsaie che ella si sia proposta veramente di
dimostrare che le sue affermazioni di simbolo n@mosvanterie, ma realta di donna. Prende percio
un nome, Bella. Nella casa malfamata che la osp##a viuzza buia e sudicia lungo la quale
passano i marinai avvinazzati, venditori di tapgetientaglia di tutte le razze e le risme, € la piu
bella. Bionda come l'oro, con le gote rosse coma leimbola, gli occhi lucidi e vitrei, trascorre le
sue turpi giornate come un automa. Attende i malétusione, cioé gli uomini tutti. E talmente
una cosa di carne che e priva persino del sentonewiterno. Ne intravede un barlume quando
viene a sapere che le € morta la bimba da leiaffidopo nata a una contadina e mai piu vista da
allora. Pare commuoversi un attimo, si consola edléetta che le sue degne compagne di trivio
fanno per offrire alla sua morticina una corondfidri, accetta il danaro con riconoscenza e si
preoccupa di vestirsi, alla meglio, a lutto. Mabisn, anche questo sentimento, che € istinto della
femminilita, si attutisce, scompare ed ella stelsade di non recarsi al funerale.

Dopo questo episodio € chiaro che Bella é soltardteria viva. E allora si possono iniziare
guelle successive esperienze annunciate nel prollogdmo uomo che le si presenta nel dramma e
un interprete a bordo d’'un bastimento che ha ucuis® dama che non ha potuto avere e ora
spasima per la rinuncia, con la mente torbida dclie visioni. Bella, mentre cerca di cancellare
dalla sua giubba tracce di sangue, estrae da uleataleche una vestaglia della dama e l'indossa. Il
disgraziato, vedendola cosi acconciata, s'illudelizhsia l'altra.

Ma se ella crea il fantasma di un’altra e con guglimmedesima, induce anche a piu sereni
pensieri. Eccola accanto a un giovinottone di Ngix¥ee buono costui, ha nel cuore, anche tra
guelle pareti, il calmo e casto ricordo del lontdncolare e delle sorelle e dei fratelli e del @adr
di quella santa donna che non osa nominare. Eblegheje parla a Bella, le mostra le fotografie



della casa e dei fratelli e delle sorelle e si cawove al pensiero del Natale e a quello del dono
ch’egli rechera lassu nella sua terra che lo farfeare e sorridere di nostalgia.

Poi la vengono a trovare un pittore e un suo antide due militari. Ma per il primo ella
non e che una fonte di linee e di colori, che uraella. E Bella acconsente, quieta e docile, a
posare, mentre I'amico chiacchiera e beve; e giogtando pud vedersi disegnata con gli occhi
vivi su foglio. Saggio di bellezza, tipo di donnargl pittore, che potra essere per il minatore
inglese che sta per la maggior parte del temp@ nvidcere della terra, minacciato dalle esalazioni
mortali delle miniere di carbone? Che puo essaxena la luce stessa fatta persona, la felicita
incarnata, che s’intiepidisce al vietato sole?

E, difatti, al sesto quadro il minatore piange gniocchi di Bella la sua triste sorte d’'uomo
delle tenebre, e la contempla come una lampadaacwdla notte. Ed ella si fa tanto luminosa ai
suoi occhi, che riceve dal minatore il dono deliaancosa splendente da lui posseduta: un pezzo di
guarzo lucente.

E ognuno ricerca in lei un’altra. Nessuno la vedal @. Ciascuno entra nella sua stanza con
un’altra immagine e gliela applica sul volto conmaumaschera. Ella € una e cento, varia e diversa
per tutti: uguale soltanto, tristemente, desolatameiguale per se medesima. Un marinaio vuole
che ella sia veramente una donna ch’egli molt'amimha ha amato e che non ha piu incontrato: a
nulla valgono i dinieghi di Bella. Il disgraziaterca di farle ricordare un passato a lei estraneo.
Infine se ne va disperato, ma con il dubbio chdaBgh davvero colei ch’egli cercava. E la donna
seguita a intessere le maglie di questa rete th$amn

Infine, non & neppur necessaria la sua presenzhéé illusioni fumighino su dalle anime
torbide come i vapori dalle pentole delle streghal’'ultimo quadro un indiano, entrato nella sua
stanza, vede, al suono d’'una nenia voluttuosa,nansorta di delirio sorgere e danzare Apsara, la
dea dellamore...

E qui verrebbe fatto di concludere quel « comedéewa dimostrare » che si adattava ai
drammi a tesi in uso un tempo. Non che questossadefinire un dramma a tesi; ma, certo, un che
di voluto e di meccanico & nel suo svolgimento. desto il suo difetto principale al quale va
aggiunta la facilita dell’invenzione di taluni epdi e di alcuni movimenti psicologici. Ma tutto
guesto € compensato da tratti pittoreschi e fekcita crudezza della rappresentazione e del
linguaggio, cara al naturalismo e qui accentuata e€ccessiva compiacenza, € ingentilita dagli
intenti lirici che cercano di sollevare il lavorcspesso lo sollevano fuori dalla mota verso ania pi
pura.

Ma ammirevole senza riserve e stata la recitazawid « Studio des Champs Elysées »
diretta da Gaston Baty. Tutti hanno interpretatsingoli personaggi con intelligenza e forza
espressiva notevolissime. Margherite Jamois hadae di Bella una colorita figura, ravvivata da
particolari di bella verita artistica e di pensggaenza di significato: a ogni quadro aveva l'aria
assente e al tempo stesso era in calda pienezagadE ottimi sono stati la Delby, la Barre, il
Gridoux, il Daroy e il Nat, e I'attore di coloreeBglia, che recita assai bene la parte dell’indiano
dell'ultimo quadro.

Il pubblico ha applaudito due volte ogni atto, wwéta dopo ciascun quadro del secondo e
ha battuto le mani a scena aperta al secondo qdatisecondo atto. Stasdviayasi replica.

1927.12. 13 L’Ambrosiano Maya Le prime a
Milano.

« Maya » di
Gantillon
all’'Eden




Concepita audacemente e soffusa, a tratti, di pdagiécedi Simon Gantillon dev'essere
considerata soprattutto un’opera crudelmente \eerisatmosfera di spiritualita alla quale vorrebbe
attingere rimane espressa soltanto in parte; l&rissca non € superata e grava come un incubo su
ogni personaggio. Pero tra le evocazioni dell’aaitdfaya, la potenza dell’illusione, balza evidente,
delineata da figura nostalgica ed immaginaria. goanento avrebbe potuto, per il suo eccezionale
carattere, precipitare nella volgarita o finire lastonsiderazione oziosa, ma non una sola volta
Gantillon e stato meno che felice nella penneligtattenuando qualche asprezza di tinta, per non
cadere nella banalita, é ricorso, solo allorairishho; ma non ne ha abusato.

« Maya » non & una commedia. L'autore la definisspettacolo in un prologo, nove quadri
e un epilogo »; noi I'accetteremo come una caterscehe che ci offrono dei brani di vita. E non
importa gran che se il filo sottile di un’allegof@ssa tra quadro e quadro, che I'azione acquista
forza sorprendendo brutalmente la realta e fermlanidovisioni quasi cinematografiche. Il vicolo
sudicio di una cittd mediterranea, con le donnmaliaffare che lo abitano impegnate a tu per tu in
conversari ora cinici, ora scioccamente sentimgrdah i marinai, i facchini, i soldati. Un mondo
desolante rappresentato con rara perizia, doves@pes fiore letterario messo |i con noncuranza,
adorna elegantemente una situazione, ricavanddeti eforprendenti. Le sciagurate del vicolo
infame hanno tale una sicurezza di espressiondfascmare.Bella, Phonsine, Notre Mere, Ida
sono a momenti perfette : le loro parole, i gestin peccano di una sfumatura. E vediamo gli
uomini che le frequentano. Son costoro, a nostmsay che vorrebbero dare il tono spirituale
all’opera. Ogni uomo, soffocando in seno alla ptott il proprio dolore, o il dubbio d’amore che
lo agita, o una pena che comunque l'opprima, tentpesso gli riesce, ritrovare nella femmina da
conio l'illusione suprema. L’orizzonte si fa allohaminoso e sorge il mito incomparabile: Maya.
Nella miserabile camera @ella sfilano uomini e uomini. Tutti custodiscono undfeeenza della
guale vorrebbero far partecipe la meretrice. Malaufraghi dello spirito, singhiozzano prima o
dopo il piacere e le parlano con uno strano accgintiolcezza. Ed € qui dove il Gantillon accenna
grandi costruzioni poetiche senza d’altra partecstesi dalla linea del piu crudo verismo.

Certo larte del Gantillon conquista il pubblico. &oprattutto la sua misura nella
composizione di ogni quadro che rivela il toccauda mano d’artista.

Mirabile I'interpretazione della Compagnia Baty, fdlaerite Jamois, in una impressionante
truccatura, ha ottenuto effetti grandiosi. Gli ialmoi compagni Si sono espressi con incisivita e
intelligenza.

Il pubblico ha applaudito due volte dopo il prolpgma volta dopo ogni quadro e tre volte
dopo l'epilogo.

Stasera « Maya » si replica.

1927.12. 14 Corriere della Césaire, Tétds Ultime teatrali
sera de rechange Eden

EDEN — La Compagnia francese di Gaston Baty anaypmei stasera due novitaésairedue atti di
Jean SchlumbergerTétes de rechanga tre parti di Jean Victor Pellerin.

1927.12. 15 Il Messagger

O

Maya La Compagnia
dello “Studio
des Champs
Elysées”

Al Valle avra luogo quanto prima un importante evwnento d’arte e di curiosita. Si tratta
di alcune recite straordinarie della Compagniadese dello « Studio des Champs Elysées » diretta



da Gaston Baty, artista di grande fama, della gsiaée molto parlato per essere stata la prima ad
interpretare a Paridflaya, di S. Gantillon ed averla replicata quasi due aonsecutivi.

E appunto corMaya che in questi giorni a Milano ha ottenuto un vesém successo,
iniziera sabato le sue recite al Valle.

Da oggi e aperta la vendita dei biglietti.

Stasera quarta replicaMiozart.

1927.12. 15 Il Tevere Maya La Compagnia
dello “ Studio
des  Champs
Elysées” a
Valle

Si annuncia al Valle un altro importante avvenitoafiarte e di curiosita. Si tratta di alcune
recite straordinarie della Compagnia Francese del®iudio des Champs Elysées » diretta da
Gaston Baty, che gode grande fama, e di cui siléorparlato per aver rappresentato, per la prima
volta a Parigi, « Maya » di S. Gantillon e per éveeplicata nientemeno che circa due anni
consecutivi. E appunto con « Maya » che in quéstnga Milano ha riportato un successo davvero
strepitoso. Iniziera sabato prossimo la Compagraadese, il corso delle sue recite.

Da oggi al botteghino del Teatro e aperta la wendei biglietti per questo interessante
debutto.

Stasera 4 replica di « Mozart ».

1927.12. 16 Corriere della Maya Corriere
sera teatrale: Eden

EDEN — S’é congedata ieri sera, la Compagnia freence Gaston Baty con una applaudita recita di
Maya di Gantillon. Stasera riprende le sue rappresemtazcon Se no i re mati no li volemdi
Gino Rocca, la compagnia veneziana Baseggio, chenara per domani sera una novitanova
(dal leon de butirro al Paradis@ommedia in tre atti di G. V. Sampieri.

1927.12. 16 Il lavoro I teatro a
d’ltalia Valle

Sabato 17 prima recita della Compagnia dello «iStutes Champs Elysées ». Si
rappresentera « Maya » di Gantillon. Questa compagiretta da Gaston Baty, artista di grande
valore a cui si deve la prima interpretazione Maya ».

1927.12. 16 Il Messagger

O

Maya La Compagnia
francese diretta
da Gaston Baty
al Valle




Ricordiamo che domani iniziera al Valle un cordoretite straordinarie la Compagnia
drammatica francese dello « Studio des Champs &lyséliretta da Gaston Baty. Il lavoro scelto
per la presentazione di questa valorosa Compagpizbalico romano, &aya, di S. Gantillon: e la
scelta non poteva essere migliore, essendo stplicat® a Parigi quasi due anni di seguito dalla
stessa Compagnia per la sua speciale interpre@m2ire quindi una grande curiosita, seguita dal
ricordo recente di queshayae del successo ottenuto dalla Compagnia Niccodemi.

La Compagnia di G. Baty giunge a noi dopo ledmtne accoglienze di Torino e Milano, e
le lodi della critica, che ha esaltato il valoretuliti gli artisti, specie della protagonista Maggite
Jamois e dell’'attore Benglia, che sostiene la pdelindiano nell’ultimo quadro. L'attesa é
vivissima. Si € gia iniziata la vendita dei bigiiet

Stasera replica dell’applaudito e deliziodtozart di S. Guitry e ultima recita della
Compagnia Leonelli De Cristoforis.

1927.12. 16 Il Tevere Maya La Compagnia
francese dirett
da Gaston Bat
al Vvalle

<D

Abbiamo ieri annunciato che sabato 17 corr. Im&ed Valle un corso di recite straordinarie
la Compagnia Drammatica Francese dello « StudicCtesnps Elysées » diretta da Gaston Baty. Il
lavoro scelto per la presentazione di questa va#ofoompagnia al pubblico romano e « Maya » di
S. Gantillon; e la scelta non poteva essere magliggerché abbiamo inteso tanto parlare
dell'interpretazione di tale lavoro, replicato ariBaper quasi due anni di seguito dalla stessa
Compagnia.

La Compagnia di Baty giunge a noi dopo i priminfiaiportati a Torino e a Milano, dove i
giornali, nel parlare del lavoro e della recitagphanno parole di alta lode per tutto gli artigtila
Compagnia e in specie per la protagonista Marghdamois e per I'attore di colore Benglia, che
sostiene la parte dell'indiano nell'ultimo quadro.

1927.12. 17 Il lavoro Al Valle
d’ltalia

Stasera, ultima recita della Compagnia Leonelliddistofori con la 10 replica dWozart

Domani, conMaya il tanto discusso lavoro di Gantillon, iniziera breve corso di recite la
Compagnia francese deltudio des Champs Elysédgetta da Gaston Baty. La prima che ha dato
il suddetto lavoro a Parigi replicandolo quasi dnai consecutivi.

O

1927.12. 17 Il Messagger La Compagnia
francese al

Valle

Come abbiamo annunciato, stasera, &daya di S. Gantillon, debuttera al Valle la
Compagnia drammatica francese dello « Studio desnph Elysées » diretta da Gaston Baty.

Oltre Maya, la Compagnia francese, durante questo brevissorep di recite straordinarie,
mettera in scena due novifBétes de rechangdi Pellerin eCésairedi Schlumberger. Vi &€ grande
aspettativa per questa Compagnia che a Milanoduairato il pieno favore del pubblico.



Il lavoro € allestito con una messa in scena waiggsima e di un gusto squisito.
Domani unica recita alle 17.30 cbtaya.

1927.12. 17 Il Tevere Il debutto del
Compagnia
francese al
Valle

a

Come abbiamo annunciato, questa sera con « MalyaStmon Gantillon, avra luogo al
Valle la prima recita della Compagnia drammatieenéese dello Studio des Champs Elysées diretta
da Gaston Baty.

Oltre « Maya », la Compagnia francese dara durgoisto brevissimo corso di recite
straordinarie due novita: « Tétes de rechangePellierin e « Césaire » di Schlumberger.

Domani, domenica, unica rappresentazione diuleaoat 17.30, con la replica di « Maya ».

1927.12. 17 La Tribuna Maya La compagnia
di Gaston Baty
al Valle

Domani sera, con una rappresentazion®laya di S. Gantillon, iniziera un breve corso di
recite straordinarie la compagnia francese delBiulio des Champs Elysées » diretta da Gaston
Baty. L'attesa e assai viva. La vendita dei biglietgia iniziata.

Stasera ultima replica di Mozart

1927.12. 18 I lavorp Maya Al Valle
d’ltalia

Come abbiamo annunciato, questa sera avra luogd/ega di Gantillon la prima recita
della Compagnia Drammatica Francese, diretta déoGd&aty. Tutto fa prevedere una magnifica
serata alla presenza di un pubblico da grandi cmuas

Domani, domenica, unica rappresentazione diuleaat 17 coMaya.

1927.12. 18 | Il Messagger

@)

Maya La Compagnia
francese di G. Bat
nell’interpretazione
di “Maya” al Valle

Abbiamo ampiamente parlato Miayain occasione della prima rappresentazione eseguita
dalla Compagnia Niccodemi circa un mese fa: pocoresta percio da dire a proposito
dell’'esecuzione originale presentataci ieri serdadle dalla Compagnia francese dello « Studio des
Champs Elysées » diretta da Gaston Baty la qubkbe riéplicata a Parigi per quattordici mesi

% (Nota del curatorelylozartdi Sacha Guitry al Valle, con commenti musicalRéiynaldo Hehrf. Compagnia Leonelli-
De Cristoforis.



consecutivi. Diremo subito che grandi differenza roosono fra queste due edizioni: nel complesso
si equivalgono; differiscono solo e alquanto netbinazione. Niccodemi, € palese, si € ispirato per
la sua messa in scena a quella del Baty ricostnlernd ogni particolare, e questo € gia un elogio,
nell'implicito riconoscimento del suo valore, deiterpretazione francese; ma ci sembra che, dando
alla protagonista quell’aria di ebetudine rassegeancosciente, quella specie di abulia da « dosa
carne » senza personalita né volonta, quella stoedastratta stanchezza morale che a volte aveva
quasi aspetti ieratici — e la Vergani seppe rendette questo con grane e bella efficacia — si
sembra, dicevamo, che il Niccodemi si sia avvi@ragsai di piu allo spirito del lavoro. Il Gantillo
stesso, infatti, definendo nella prefazione la ggonhista, dice: « donna considerata nel suo essere
passivodi materia plastica ». Quella presentataci dalyBatece, € una donna attiva, viva, reale,
con la sua personalita ben definita e precisa chleriesce ad immaginare come sostegno di una
maschera di cui ogni suo nuovo amante la riveste 8 che ella venga ad essere sostituita e
spodestata completamente dall’essere immaginaeidecsi sovrappone.

« Bella-Maya, donna e maga, elevata dal segnicpkmte al simbolo universale.»; sono
anche queste parole dell’autore che ancor piu @imante indicano come ddaya debba essere
proprio cancellata ogni personalita, ogni caradted per meglio farne « quel bruco di farfalla la
guale ogni uomo dipinge le ali col colore del promtesiderio ». Insomma ci sembra che questa del
Baty sia una interpretazione realistica del dranfenquale renda piu ardua la comprensione delle
intenzioni dell’autore le quali, come dicemmo, n&INO compiutamente espresse e realizzate e
quindi gia di per se stesse alquanto struggeniiffieild a riconoscere. L’abbondanza di questo
verismo nuoce, secondo noi, a quella liricita ealid& che vibrano nell'interno e nella sostanza dei
nove quadri, quasi un substrato che nobilita e fipari nell’ostentazione della bruttura e
dell'abiezione, I'ambiente e i personaggi avvolgandchell’aureola di una santita maledetta.
L’atmosfera appare cosi quasi piu fredda, menongatedi vita, meno drammatica, sebbene piu
vivace e colorita. Quello che invece € indiscutitghte superiore € l'interpretazione dell'ultimo
qgquadro che e la chiave del lavoro e spiega, seppungtardo traverso le parole sibilline e
incantatrici dell’hindu, tutto il lavoro. La figurdell'indiano ha trovato nel negro Habib Benglia un
interprete ideale e definitivo, attore e danzatwhkaudato e consacrato da molti anni di successi
parigini e, se mal non ricordiamo, londinesi, qoeségro ha saputo prestare la plastica sinuosita
delle sue braccia e delle sue mani, la impassiliil suo volto, e la metallica subdola armoniosita
della sua voce al gioco ambiguo del personaggio«cimeanta gli uomini con le parole, come il
serpente col flauto » riuscendo nella deserta caunlieaya ad evocarne I'immagine con si illusori
e fantastici colori da uccidere la vera Maya ndidierio del suo ultimo amante che la chiude fuori
su la strada rissosa, non riconoscendola per qde#aattende, che sogna e che vuole. Margherite
Jamois, che era Maya, & senza dubbio una notest@taail suo temperamento e la sua sensibilita
hanno disegnato sottiimente la figura della protégja con quel verismo accurato e studiato voluto
dal Baty. Vicino ad essi ci piacque assai la M&@by una Fifine veramente bambina ingenua
deliziosa e viva quanto mai. Il Nat per certa speegiudicata e spensierata esuberanza quasi
napoletana, il Prelier, il Daroy pieni di nostalg@nciullesce e casta il primo e di dolorosa
disperazione il secondo. Gli altri affiatati e amazati ottimamente, orchestrati quasi in un ingem
efficace e curato di gradevole effetto. Uno spettadegno di essere veduto insomma e che se non
fa dimenticare l'interpretazione degli attori itali, interessa e convince. Gli applausi furono naolt
calorosissimi ad ogni calar di sipario.

Oggi alle 17, unico spettacolo diurno con la mlidi Maya e domani sera prima
rappresentazione diétes de rechangdi J. V. Pellerin e dCésairedi J. Schlumberger.

1927.12. 18 La fiera Maya Adolfo Franci| Cronache
letteraria delle scene ¢
dei ridotti -
Prime di prosa




Impressionismo e Espressionismo ritrovatisi insieenan naturalismo ritinto di simboli,
vedi a che cosa ci hanno condotto, amico nottaml8iomo entrati I'altra sera all’Eden in mezzo a
una serra di belle donne che parevano scese altoea dal cocchio di Venere dorato per
partecipare a un festino di Giove. Ma, spentekidedel teatro, le belle donne sparirono nell’ombr
donde ci giungeva tratto tratto, il loro delicatonebriante profumo misterioso e, sulla scena,
apparve uno di quei luoghi malfamati dove le donmeche se brutte, € mestiere che faccian
professione di bellezza pagana. E tra codeste dtameotagonista della commedia di Simon
Gantillon si chiamava simbolicamente Bella. Perd@mico nottambulo. lo lo so che tu amasti, un
giorno, una donna che aveva quel nome. La incdntrae pagine di uno scrittore pur francese ed
essa ti rimase nel ricordo come rimangono impressdericordo soltanto le donne nate dalla
fantasia. Non foss’altro che per quella scena lirapggcchi del Cafe di Paris, amico nottambulo,
anch’io ho voluto bene a Bella. Che l'altra seraeatire chiamar cosi quella poveretta che tutti
vogliono vedere sotto un aspetto diverso come@nueglio piace — ciascuno a suo modo, direbbe
Pirandello che ha fatto scuola non tanto qui daindtalia, quanto nei paesi di lingua stranienae—
provai non dico dispetto ma un po’ di pena. Ma’'&argnuno & padrone di chiamare le proprie
creature come meglio gli piace. E fin qui non diebbe nulla di male. Il male incomincia dopo.
Quando, interponendo piani su piani, 'autore aeendappresentato con modi e stili bruschi, nitidi
e quasi fotografici un ambiente simile cerca dsfigurare, per via di simboli e magie, la realta
contingente affinché nasca da essa un significai@no e universale. A questo punto si vedono, piu
da vicino, e quasi si toccano le corde tese detlaiena e sia pure una squisita maniera, una specie
di barocco raffinatissimo. Dalle mode odierne, dealetteratura europea — per la piu parte fatta d
ebrei e Corydoni — quesMaya prende le forme e i suoni lambiccati e preziosguando riesce a
concretarsi in parole che abbiano peso e in fattioé in teatro — essa non oltrepassa di molto
I'esperienza, poniamo, di un Bataille — non delaidkg migliore, il primo: ma dell’ultimo Batalille,
sfatto e inconclusivo — o di G. Porto Riche. Nélim@sistere sul cattivo gusto di certe scene, sul
morbidissimo sentimentalismo oleografico di cefteeaA dar voce di poesia ai suoi personaggi, a
dar corpo e volo alla loro miseria e malinconian&a Gantillon non e riuscito sovente. Nel mare
dei simboli, delle astrazioni e dei contrasti dglispesso creduto di dirci parole alte e toccandi,
'arte nasce sempre dal riposo mai dall'esaspenazi& qui, invece, il volto della tristezza, e
del’'amore com’e contraffatto. E per non dir d’'ajuardate con quanta umanita e estro lirico, il
nostro Orio Vergani riesce a ritroso, senza bagmnaisdi, il difficile cammino sulle acque al qeal
la tecnica di questo lavoro — come quelloTdites de rechange si assomigliano. E, quanto al
contenuto dMaya, pensate al magistralzio della vendetta alla scena delle donne che escono in
istrada a cogliervi le prime gocce di pioggia priadle.

Ma pur vi sono anche iklayamomenti di bel lirismo, parole, contrasti, un dele@mano di
carne che soffre, di anime inquiete, che riescahawer ragione di qualsiasi nostra resistenza. E ci
dicono, ancora una volta, come le ultime generaziocomplicate e turbate — sieno pallide figlie
della malinconia.

Quanto allo spettacolo offertoci datlmupedello «Studio des Champs Elyséesliretta da
Gaston Baty fu mirabile. Né c’era da dubitarle sajmeche il Baty disse, un giorno, alle proprie
attrici una frase ormai storic&i entra nel teatro come in convento. Un’'attriceelscegliere: o |l
teatro o il letto.Non so se le attrici dello « Studio » han segaila lettera codeste massime che fan
pensare a San Bernardino insieme a Santo Ignatioiala, ma il fatto che da una disciplina che a
giudicare dalle parole su riportate dovrebb’essavaastica, tutta la compagnia trae frutti squisiti.

La signorina Margherite Jamois, nella parte di &efu perfetta. Scatti, abbandoni, ire e
dolcezze ebbero da lei una recitazione potenteomata, bella soprattutto nei mezzi toni, in certe
timoratissime malinconie che sembrava affiorassgitdyilanti, da una povera anima senza riposo.
E con lei, I'indiano Benglia, in una parte di uowficcolore, s’ebbe tutta la nostra riconoscenza. Per



virtu sua l'ultimo atto lo salutammo con gioia nsolo come il migliore della commedia ma come
guello che della commedia ci dette la chiave pmratre i significati e le intenzioni. In una scena d
un perfetto sincronismo, contrappuntata alla pesfeg tra lui e un suonator di chitarra, il Benglia
con una voce che ricordo il timbro di certe chigartawaiane, fu meraviglioso. Sotto la pallida luce
di una lampada a petrolio le sue mani, in contigiozo di abilita e di destrezza, mi ricordarono la
mia piu bella emozione di spettatore cinematogoali@ danza dei panini nellebbre dell’oro.

Ottimi gli attori e geniale la messa in scena dstGa Baty con quel senso preciso del colore
di una citta intorno al porto, con le viuzze sparehmalfamate, i luridi antri, le lanterne fiocludts
il cui riverbero aspettano le donne care alla ph<aarco e al pennello di Steinlein.

*

Di Césairee di Tétes de rechangeappresentate dallo stesso Baty, dird nella cronaca
prossima.

1927.12.18 La Tribuna Maya, Tétes|de Gaston Baty 4l
rechange, Valle
Césaire

Come gia annunciato, questa sera, con una rappaesare diMaya di Simon Gantillon,
iniziera un corso di rappresentazioni la Compagdraiacese dello « Studio des Champs Elysées »
diretta da Gaston Baty.

Verranno in seguito rappresentati altri due lavbétes de rechangdi Pellerin eCésairedi
Schlumberger.

Domani, unica recita diurna, alle 17.30, con unpdica diMaya

La compagnia ha gia riportato vivi successi a Milama Torino

1927.12. 19 Il Tevere Maya Vice (Corrad@a Compagni
Pavolini) di Baty al
Valle. “Maya”

al Valle

Della commedia del Gantillon, giudicata circa uepse fa quando ce la fece conoscere la
Compagni Niccodemi in una dignitosa edizione chetg abbastanza da vicino la presente, non € il
caso di tornare a discutere. Gaston Baty diretieid « Studio des Champs Elysées », la realizza
con delicata semplicita di scenarii, con giuochigastivi di luce, facendo gestire e parlare i suoi
comici secondo uno stile particolare che ben c@n@l realta contingente di ciascun personaggio
col sentimento simbolico onde I'opera appare aramitargherite Jamois protagonista € attrice
intelligente e sensibile; ci sembra tuttavia chédiabposto troppa consapevolezza nella sua
interpretazione, che ne risulta eccessivamentesfinariata di toni per una « cosa di carne » geale
la Bella veduta dall'autore. Marie Delby disse @azia la sua parte di bambina ingenua: molto
giovandosi di accenti paralleli della grande LudanPitoéff. Le particine di fianco non si levarono
da un elegante mediocrita; eccellente era il Dadia duplice veste del « Soutier » e di « Victor »

Ma c’é in questo spettacolo una meraviglia unica.grande scena finale, che illumina
poeticamente tutto il significato Maya, € qui una delle piu belle, intense e stupefaaarge che ci
sia stato dato di godere nella nostra vita di apmit La figura baudeleriana dell'indu era
impersonata dal ballerino negro Habib Benglia: feggumimica, recitazione del quale sono



senz’altro un portento. Sopra il suo abito e il saubante di raso bianco scintillano alla luce rade
due pietre rosa. La sua maschera grigia € d’unenpatdrammatica, e si direbbe religiosa, quasi
crudele. Questo moro in vesti candide, a mezzdastra il principe delle fiabe orientali e 'ultimo
dei farabutti europei, faceva male al cuore, eeahpo stesso esaltava nella nostra incantata
memoria il ricordo di immortali pitture. Velasqueé#/atteau, Veronese o Cézanne non avrebbero
saputo immaginare piu bel ritratto di questo cheaghassale vibrava e cantava con la sua terribile
voce metallica nella penombra del palcoscenicoe Ehéni: Nervose, scultoree, tortili, dalle dita
lunghe fino all’assurdo, serpentine, agili come z#dnci o levrieri, egoiste, scimmiesche,
aristocratiche: dalle quali fiorivano sinfonie degji, statuette e idoli, fiori e collane, amuleti e
coltelli: ieratiche e scattanti, mani di sacerdeted’assassino, di pederasta e di guerriero, di
manipolatore dcoktailse d’'incantator di serpenti, d’illusionista e digba.

Il pubblico fece grandi feste all’attore stupereda tutta la Compagnia. Stasera « prima » di
Tétes de rechang#i Pellerin e diCésairedi Schlumerger.

1927.12.20 | I lavorp Maya Enrico Rocca| Le prime
d’Italia rappresentazioni
nei teatri d
Roma. “Maya’
nell’edizione d
Gaston Baty

dello  “Studio
des Champss
Elysées” a
Valle.

In Gaston Baty noi salutiamo un valoroso combagtesot quel campo d’onore e di martirio
che e laribalta. Critico geniale e uomo assetatealizzazioni egli é stato il creatore dellamédie
Montaigne un grande teatro che nel breve periodo dellavgaanortale presento in serrata falange
lavori di Lenormand, di Shaw, di Moliere, di Lab&tdi Crommelynk, di Claudel. Chiusosi questo
teatro con l'onore delle armi, ecco Gaston Batydte il « Théatre de la Chimere » su basi
finanziariamente chimeriche davvero ma con la nbhimerica collaborazione di uomini come
Simon Gantillon, J.J. Bernard, Amiel, Lenormandcani&arement, Jean Victor Pellerin. Intimisti
come ognuno vede: intimista il teatro. Chimereha una serie di zingaresche avventure: da Parigi
si porta in Olanda e nel Belgio e reduce in Framma trova una sala che l'accolga. E Baty
costruisce una baracca: Baraque de la Chimeéraella quale Bernard, Amiel, Gantillon, Diemer,
Lenormando, Crommelynk portano i loro lavori. Sigsme..e guai finanziari. Si scioglie la
compagnia e si vende la baracca.

Ma Jacques Heberiot, direttore ddiéatredellaComédie des Champs Elysépgcolo ed
elegante teatro sperimentale dove nel marzo 192y @asentd ’invitation au voyagedi J. J.
Bernard. Il pubblico fa lo gnorri sulle prime. Ma tenacia di Gaston Baty vince ancora una volta:
Maya di Simon Gantillon s'impone al pubblico pariginmige la volta dellaSignorina Giuliadi
Stindberg e deDéjuner d’artistesdi Gaument eCé Fra il 1926 e il 1927 piu di trenta lavori
vengono presentati sul piccolo palcoscenico consempre crescente successo di critica e di
pubblico. Alla ripresaMaya la sua quattrocentocinquantesima repliCeéees de rechangdi J. V.
Pellerin che andremo a sentire tra breve ottien@ dei maggiori trionfi drammatici francesi
dell'anno in corso.

Questi sono i gloriosi precedenti di Gaston Batg bh iniziato stasera la sua breve serie di
recite al Valle e la cui venuta meritava forse,pdate del pubblico romano, un interessamento



maggiore. Anche perchidaya presentata a noi dalla Compagnia Niccodemi, écpsr dire una
creazione di Gaston Baty, beninteso per quel gharda la messa in iscena e la recitazione.

Invece questo interessamento € mancato. E nongigpno I'augurio che le sere prossime, i
buoni spiriti abbiano a scuotersi un po’ dalla lagpavia per andar a giudicare, col loro conosciuto
gusto e senso di misura, lo sforzo di questo giewahorosissimo pioniere.

A noi toccherebbe ora far dei confronti, dir dalléferenze tra le due edizioni, esprimer
giudizi e preferenze. E noto che la messa in isd@tiana € stata in tutto e per tutto ripresa da
guella originale del Baty. Il merito resta perta@ibiniziatore cui € toccato il compito piu duro:
quello di dar veste e realizzazione all’ardito lavo Senonché sembra a noi che meglio
dell'interpretazione della Compagnia Niccodemi Itisil valore simbolico della stranpiece La
recitazione francese riesce troppo cruda e readisfll'incontro c’'e piu cura dei particolari, piu
armonia nell'insieme. Né abbiamo fatto I'abitudime&uel modo quasi cantabile in uso sulle scene
francesi per non esserne in certo qual modo disturDifetto nostro, forse. Ma Pitoéff recita in
francese e non canta. Vuol dire che i Pitoéff s@msit Per i nostri gusti li preferiamo.

Del resto queste son battute d’inizio. Ci riservaadi giudicar la Compagnia delStudio
des Champs Elyséesi due lavori di stasera.

1927.12. 20 I Messaggero Tétes de “Tétes de
rechange; rechange” di J.
Césaire V. Pellerin €

“Césaire” di J
Schlumberger
al Valle

Vecchio quanto il mondo questo desiderio di evadkx se stessi che il Pellerin ha voluto
esprimere in modo cosi bizzarro e che il Baty laizeato con procedimenti piuttosto sommari e
semplicisti da rivista. Ma tale desiderio di cubmantici hanno contato tutte le varianti, non € qu
tentato traverso esperimenti e ribellioni materiedile a dire « vissuto » nellambito della reaka;
bene raggiunto nel campo dell'irreale col solo jeEnes limitato cioé, come un viaggio compiuto
con la fantasia riamanendosene in una poltrona ¢gehpria stanza, allimmaginazione. Come si
vede € un passo indietro: il bisogno di evasioreemio essere lirico e tragico per eccellenza e qui
ridotto ad una inutile ed arida divagazione spaglidi ogni aspirazione, di ogni empito, di ogni
sentimento, di ogni avventurosita. Conscio dalfilita di questi sforzi — come si sa essi finisgon
col ricondurre con una delusione e un’amarezzaudappunto di partenza — il protagonista, spirito
ieratico, gretto, antiromantico, antipoetico, nambe rischiare piu nulla: si contenta del diverso
datogli dall'immaginazione, pago della sua piacevel effimera inconsistenza, senza aver |l
coraggio di staccarsi da quella vita mediocre éosahte che subisce e detesta. Egli € stancoiinfatt
di dover essere uno e sempre quell’'uno, anche@arkwesad evadere da se stesso, ma lascia al caso
pigramente e, quasi diremmo, vilmente la guidastdeii vagabondaggi senza scelta e senta meta.
Essi si svolgono nel suo pensiero provocati dadi®le dalle cose che ode e che vede ascoltando il
racconto di uno zio e andando con lui a passeg@mle e cose che svegliano in lui visioni 0
sensazioni, ricordi o fantasticherie le quali vovavive via via nel corso della conversazione kade
passeggiata astraendosi e distraendosi da esdequ@mslo lo zio dice « innamorati » sono scenette
di amore che egli vede; quando dice « cappelle@idascuriosa scena dell’acquisto di una borsa che
invade la scena e lo assorbe in mille ordini e enillefonate; e quando nel « boulevard » legge
insegne e manifesti sono altre scene e altri ¢esvede e vive.

Scenicamente tutto questo e stato realizzato caterializzazioni di pensieri le quali
prendono corpo in uomini che parlano e agisconprpyaome abbiamo visto molto tempo prima
che questo lavoro fosse stato scritto (1925)Migliacco (Indipendente 1923) e n€ammino sulle



onde (Valle 1925) ambedue del Vergani e sopra a tuditarscena debei personaggi in cerca
d’autore in cui il padre con le parole evoca, materializitsla, la scena della modisteria del suo
incontro con la figliastra. Ci sembrano quindi essie gli entusiasmi con i quali — secondo quanto
il Baty disse ieri sera in un suo discorsetto pridedla rappresentazione del lavoro — i critici
parigini accolsero questo lavoro salutandolo coma ouova formula che chiude un’epoca del
teatro per aprirne un’altra: da noi quest’'epocastata aperta da un pezzo senza chiasso e, sopra a
tutto, senza grande conseguenza. Il pubblico haltacquesto lavoro come una curiosita e come
una curiosita lo accogliamo noi facendo le piu amserve sul suo valore intrinseco e sulle sue
possibilita rinnovatrici. Esso fu recitato con \gita dal Nat, con impegno da La Flou e con discreta
efficacia dagli altri dei quali ricorderemo solo Delby deliziosa in una parte di fanciullo. Della
messa in scena abbiamo gia accennato, ci sarenpatiaasqualche cosa di piu suggestivo e meno
cinematografico.

Tétes de rechangkl preceduto daCésairedi Jean Schlumberger un bozzetto di genere
grandguignolesco che tratta con acutezza psica@ogic caso di suggestione nel quale un
innamorato sfortunato cerca di insinuare nel riviedgunato il dubbio della sua fortuna per
cancellare il ricordo di un’avventura. Esso fu tatt con grande efficacia dal Prelier, dalla Jamois
e dal Daroy.

Stasera lo spettacolo si replica.

1927. 12. 20 Il Tevere Césaire; Tétégwe (Corradq“Césaire”
de rechange |Pavolini) “Tétes d
rechange” I
Valle

| due atti dello Schlumerger sono, in sostanz&,Gand Guignol : un Grand Guignol
camuffato da teatro simbolista, o d’eccezione,dekpensiero » che sia; veristi per quattro quinti,
del piu convenzionale verismo di questa terra,yrequinto vorrebbero poi darci a bere d’esser
straordinariamente al corrente con le trovate ditPdello o di Crommelynk. Non abbiamo bevuto;
e « Césaire » é passato tra qualche contrasto.

Lo « spettacolo in 3 parti » del Pellerin era’aliita cosa. A qualcuno dei nostri eminenti
colleghi dev’'essere sembrato « una pazzia »; ahealltro una sciocchezza; un terzo ci imbastira
sopra una lunga disquisizione filosofica a baserdiezione dell'io e compagnia bella; ma, ci
perdonino i colleghi eminenti, « Tétes de rechang®mn € né una pazzia né una sciocchezza né
tantomeno un saggio di teatro cerebrale. E parameisemplicemente,quale I'autore lo definisce,
uno « spettacolo ». E spettacolo vuol dire stupaligertimento, spirito, leggerezza, colore,
paradosso: vuol dire tuttinsieme commediaréyue Per conto nostro confessiamo d’esserci
divertiti un mondo e mezzo e stupefatti a doveadid l'intelligenza, il buonumore, la misura,
I'ironia uscivano da tutti i pori di quelle scenariate, spettrali, infantili, nostalgiche, banétiche
e chi piu ne ha piu ne metta.

Non si tratta che di questo: uno zio provincialmiédeottocento viene a Parigi a trovare |l
cinico sportivo realista americanizzato nipotecémsulta sopra un impiego di capitale e quindi lo
invita a cena. L’'azione € tutta qui. Ma come ilvgine nipote non si diverte troppo alle tirate del
vecchio zio, cosi ne profitta per distrarsi, peglEre qua e la una parola dell'antiquato pareate,
su quella sognare. Lo zio nomina il cappellaio! &toci nel negozio, come in sogno, tra un
venditore e una venditrigearzialmenteveri, parzialmentefalsi, e insomma dolcemente assurdi...
Lo zio accenna ai propri convincimenti politici! Edco un signore e un bambino i quali recitano le
straordinarie « litanie del borghese », il merawsgp atto di fede della grettezza egoistica... E’ un
seqguito di visioniau ralent; come si dice in linguaggio cinematografico, catepa aria,
volutamente tenute sopra un tonopdincif che € insomma il colmo della malizia: qualcosa da



ricordare alla lontana le sbandate divagazionirdivoice e le macchiette dei caffé concerto. Tutto
cio in un giuoco serrato di luci, in un alternagapientissimo di apparizioni e di ritorni nellaltaa

in un’interpretazione costantemente viva e arguwdadmodernita, che riescono alla sinfonia
grottesca. Null'altro, null’altro; per carita, quion c’@ nessun « significato » recondito, ma in
compenso questa cosa rara; un sentimdiviersodel palcoscenico; e la capacita di costruire con
soli aggruppamenti pittoreschi, luccichii meccangantilene, e maschere del tempo, tre atti che si
reggono in piedi alla grazia di Dio. Per dirla éutBhakespeare vale piu di Pellerin, ma Bataille va
di meno. Il pubblico non appariva quanto noi peovdsquesta verita, e avrebbe fatto volentieri il
viso dell'armi se non I'avesse trattenuto la palirpassar per sciocco. E cosishobisme aidanti
furono applausi a ogni calar di sipario. Molti dgiali andavano come di ragione agli affiatatissimi,
intelligenti, ottimi interpreti di questo straordimo « spettacolo ».

1927. 12. 20 L’Impero Maya Due novita per
d’ltalia questa sera al
Valle

Sabato sera debutto al « Valle » la compagnia ésmdello Studio des Champs Elysées,
diretta da Gaston Baty con la bella ed originalemdia di Gantillon « Maya » che ammirammo
recentemente nella bella interpretazione della @gng@ Niccodemi.

Il pubblico applaudi vivamente gli attori della Bat ammird i suggestivi scenari.
Particolarmente piacque nella scena conclusivauttetio quadro I'attore Habib Benglia, il quale
interpreto la figura dell'indiano in maniera supee ad ogni elogio.

Il pubblico applaudi piu volte i bravi attori adrogschiudersi di velario, ed il successo si
rinnovo nella rappresentazione diurna di ieri.

Questa sera la drammatica compagnia francese Bagpyesentera due importanti novita del
suo repertorio: « Tétes de rechange ».

Spettacolo in tre atti di V. Pellerin e « Césairadwe atti di Schlumberger, per le quali
I'attesa € vivissima.

1927.12. 20 L’ltalie Maya Les spectadles
de Gaston Baty
au Valle

Samedi soir la troupe de M. Gaston Baty a dehwtéadle avedMaya Le succes de la piece
de M. Gantillon a été tres brillant, grace aussing interprétation qui ne pouvait pas étre plus
précise, vigoureuse et nuancee.

Ce soir d’ailleurs la troupe joue en premidrétes de rechangde M. Jean Pellerin et
Césairede M. Schlumberger.

1927.12. 20 | La Tribuna Maya Silvio PRESENTAZIONE
D’Amico DI GASTON
BATY “Maya” di
Gantillon al Valle.

All'infuori di quel lucido ed entusiasta esegetarte e letteratura cattolica che e Luciano
Gennai, crediamo che nessuno, in Italia, si siapreso la pena di dire al gran pubblico chi sia
Gaston Baty. Cogliamo quest'occasione, dalla swsemza in Roma, per farlo noi, e sia pure



sommariamente come l'ora esige. Non abbiamo sattio¢ in questo momento, il suo ultimo
volume capitalel.e Masque e I'Encensgima quel che ne ricordiamo, e quel che dello stBsgy
abbiamo letto altrove, ci bastera, si spera, a ddedttore un’idea dell'idee sue.

Dunque questo giovane e sconcertangtteur-en-scendella scandalosilaya é un artista
religioso, di dichiarate intenzioni cattoliche. Canio a farsi conoscere nel primo dopoguerra come
critico drammatico delCahiers collabordo vivacemente alla nota rivista del doroano
Sertillanges, I&Revue des jeuneli banditore d’'una rinascita del teatro religiosotto il patronato
del Cardinale Arcivescovo di Parigi.

Poi nel '21 fondo a Parigi quel teatro della « Chien», di cui fra noi in ltalia giunse quasi
soltanto qualche amabile pettegolezzo ; e nel E&&imeva la direzione, che tiene tutt'ora, dello
Studio des Champs Elysédsteatrino, diremmo noi, sperimentale, a fiancdlal€omédiee del
Théatreomonimi.

Il Baty crede nella missione religiosa del teasimtesi di tutte le arti. Contro quel che é
stato gridato da apologisti anche famosi, egli pedacumenti alla mano, che la Chiesa ha
combattuto, e combatte, solo un certo teatro, quelitrido: ch’e poi quasi sempre stato anche
esteticamente, il peggiore. « | popoli hanno crdadcamma adunando tutte le arti, perché nessuna,
da sola, poteva bastare alla loro pieta: il drangma sforzo dell’'uomo per ricreare il mondo, e
offrirlo a Dio ». percio nei grandi cieli storici iTeatro € l'ultima, fra le arti, ad apparire,
presupponendo gia lo sviluppo delle altre: la st@uzione e necessariamente in ritardo su quelle,
per es., delle arti plastiche. La tragedia d’Eschilsorella, non della scultura del tempo suo, ma d
guella del sesto secolo avanti Cristo. Il « misterdel secolo decimoterzo, € il fratello della
cattedrale creata nel decimosecondo. | « pléitasris nel 1895.

La prima conseguenza di questa visione dottrirariinque di natura spirituale: il gruppo
di Teatro fiorisce nei periodi religiosi dell'umaaj (tipici: teatro greco, teatro medievale). htte
d’'oggi (e qui le idee del Baty s’incontrano con ki@ noi, e ad altri, avviene d’andare espondendo
da un pezzo) e il risultato, quasi sempre, durrema spirituale, tipicamente areligiosa, o
irreligiosa: putrefatto, esso muore « di cancresals ». Ma, anche Gaston Baty guarda con una
sorta di compiacimento a questo sfacelo: solo subeine del piccolo teatro borghese e
boulevardiersara possibile edificare il grande Teatro di doimaurello che torni ad adunare le folle
sopra certezze ed entusiasmi comuni.

La seconda conseguenza delle teorie del Baty éatiiran tecnica, e diciamo subito che
(come del resto ci capito gia di accennare lo schrglio, nel render conto delle idee proposte su
guest’argomento, dallo stesso Baty e dal Pitoéf,angresso del Teatro a Parigi) a un certo punto
ci divien piu difficile trovarci d’accordo con luRoiché, scrive il Baty, il Teatro é sintesi ditéuke
arti, ne consegue che il suo creatore, il suo daspwn € il poeta, il quale fornisce all'opera
comune solo una parte per importante che sia:stiotell suo creatore e inetteur-en-scéne
Un’opera di cui il testo contenga gia, perfettilagdarola, tutti i possibili sviluppi, non & un tea
ma letteratura pura: per Gaston Baty, Corbeilleaeifi® sono grandi letterati; il loro regno non ¢ il
teatro, € quello dSire le Mot Anche percio il pubblico oggi si estrania da wuetgeso teatro
divenuto meno verbale, e affolla altri « spettaeolil Circo, il Music-hall e il Cinema, « questi tra
alleati » (godi o Bragaglia) «del teatro darte ®Qgni volta che al posto d'una scena
boulevardieresi spiana una pista per cavalli e pagliacci, @ata un trapezio per acrobati, o si tende
uno schermo per ritmo tumultuoso delle immaginnblee e nere, I'aria drammatica vi guadagna
gualche cosa »...« Nella Russia bolscevica comeltaélk fascista, nell’Austria in miseria come
nella Svezia rigurgitante d’oro, la consegna € oflmatessariteatralizzare il teatro» (Bragaglia
[...])

Senonché lo spiritualista Baty si guarda bene dgfimfondarsi negli eccessi meramente
visivi, meccanici e cinematografici, cari ad aftropagandisti europei nel nuovo verbo teatrale. Il
compito dello « spettacolo » e evidentemente, pegrquello di parlare, attraverso ai sensi, allo
spirito. « Un’arte non si rinnova dall’esterno »cliaro? Il suo saluto alle belle forme, ai felici
colori, e perfino all'acrobazia, € evidentementesafuto ad alleati, che si conta di trasformare in



strumenti; non a usurpatori, che voglian divenfarera se stessi. L’aspirazione del Baty, che non
confonde il teatro con la coreografia, € verso colciliazione, autenticamente « cattolica », fra
sensi e spirito, con la signoria di questo su gqusk non abbiamo capito male, egli rivendica si
'autonomia delmetteur-en-scendi fronte al poeta; ma con lo scopo di immettérpubblico,
guidato da lui, mediante la teatralita dei mezpisal regno della poesia.

*kk

Di come Baty metta in pratica queste sue teoriegrag purtroppo pochi saggi. Della sua
Maya abbiamo parlato ai nostri lettori gia due voleestorsa estate da Parigi, e poi ancora qualche
settimana addietro, qui in Roma, quando Niccodeirdette una riproduzione, il piu possibile
fedele, non solo del lavoro del Gantillon, ma andbkamise-en-scer{gpetiamo che questa parola
di usa nel suo senso piu ampio, comprendtrtte I'interpretazione) del Baty. Per oggi dunque non
spenderemo molte parole nell'osservare che, nomtesta sue aspirazioni universali e simboliche
non ci par questa lI'opera meglio capace di tradakygubblico il credo religioso di Baty. Piuttosto
ridiremo la nostra ammirazione per la composizisapiente del suo nitido insieme, e pel senso
lirico che i suoi artisti riescono a esprimere daoi particolari anche crudamente realistici. Per
guesto ci piacquero fra tutti Margherite Jamoisech’Bella. Maria Louise Delby ch’era Fifine, il
Prélier ch’era il norvegese, e, su tutti, il milesimo Benglia, indu di terrificante magia. Il
successo fu pieno.

Oggi Césairedi Schlumberger, &étes de rechangd V. Pellerin.

1927.12. 21 |Cronache del Tétes deSilvio Spettacoli d
Teatro (da La rechange, D’Amico Gaston Baty 4l
Tribuna) Césaire Valle

Césairedi Schlumbergef non ci & parsa opera da potersi giudicare a tambattente.
Senza persuaderci del tutto, € pero un lavoro @igaote, venato da torbidi e umani sottintesi; k& su
apparenze nude nascondono intenzioni, letteraaatqusi vuole, ma sottili, e affondate nella realta
di questa trista nostra psicologia moderna.

Il dramma, se non abbiamo capito male, si conanetlurto fra creatura sana e rozza,
Benoit, pescatore che passa la vita in un’isolagampagnia d’'un ragazzo, Lazare, voce ingenua
della natura, e Césaire, I'impotente, a cui il corqpn obbedisce, e che della sua impotenza si
vendica turbando, con l'intelligenza sua, la trallgumaterialita altrui. Tutt'e due questi uomini
hanno avuto, ciascuno a suo modo, una donna, daaste quando nell'isola dei pescatori appare
Césaire, come affiorando dalle profondita del terapello spazio, lo scontro é feroce, e ciascuno
dei combattenti adopera I'armi sue.

Omicide son quelle di Césaire, ch’é reduce appdstbaver ridotto, con I'incubo delle sue
parole, un altro suo nemico al suicidio: lo sveatoy marinaio, si lascio cadere da un albero del
battello, per sfracellarsi sulla tolda; e Benolte sa questo, ne trema. In realta che la lividasigl
dellimpotente vuol compiere adesso e d'altra regtysoiché Benoit ha materialmente avuto
'amata, Césaire mira a ucciderne, in lui, il rdoy e con la forza della sua suggestione s’avvanta
persuaderlo che quanto Benoit rammenta, in veotafn. Benoit si difende come puo, con le sue
energie materiali: coglie il suo incubo a tradinoer lo colpisce alle spalle. Ma Césaire, morendo,
gli si avvinghia forte: e sentiamo che, per tustavita, I'uccisore rimarra preda del morto, il qual
I'ha avvelenato per sempre col suo dubbio.

* Jean-Paul Schlumberg@ésaireche & del 1908, deve la prima rappresentaziond, 988, a ‘La Chimére’ di Baty.



Senonché tutto questo, forse per colpa nostrareer Valle I'abbiamo intravisto un po’ in
confuso. Il breve dramma, in due quadri, ci pareeitato ammirabilmente dall’attore Préligr
ch’era Césaire; con diligenza dal Datogh’era Benoit; e in modo che non possiamo defidalla
Jamoié, che era Lazare (perché un’attrice in veste mhschinche se la sua parte non abbia
spiritualmente un sesso, ci € insopportabile). Mitquesto accadeva nell’accuratissima cornice di
una scena sintetica, da cui non si sprigionavaarslggestione; e sopra un palco, o gradino, il cui
principal risultato era un noioso frastuono di tava ogni mossa degli attori. Quello che, a nostro
gusto, difetto, fu I'atmosfera malsana, delle tdebforze in contrasto, e ci sembro che l'attento
pubblico rimanesse un poco disorientato.

Col viatico d’'un breve e chiaro discorsetto intrtitho pronunciato alla ribalta da Gaston
Baty, seguiTétes de rechangedi J.-V. Pellerifi La novitd di questo dramma, alla lettura
abbastanza piacevole, € di natura esteriore e meecaSostanzialmente, esso rappresenta il
contrasto fra i pensieri d’'un buon borghese sagdiorné il signor Opéku ( che sarebbe, se non ci
sbagliamo, la trascrizione di tre lettere presasocO, P, Q, ) e quelli d'un giovane, il ‘giovane
medico’ dell’eta nostra, signor Ixe (ovvero X, wnedunque incognito).

Il signor Opéku € lo zio provinciale, rappresentaautitentico di quella piccola borghesia che
e, dicono, la forza della Francia, nonché del momrdbeé venuto alla capitale per consigliarsi col
nipote Ixe, sul modo d’'impiegare una sommetta, amariticinquemila franchi, di cui s’e trovato
improvvisamente a disporre. Ora il giovinotto Ix@mo moderno, si occupa d’affari; e della sua
giornata dedica, modernamente, otto ore al soradtadoilette, otto ore al febbrile lavoro, due ore
ai pasti; ma le altre sei ore si rifugia nello syalgl sogno. Succede cosi che, quando lo zio gli
parla, coteste sue parole le quali pel buon bomghes hanno altro significato se non quello
precisamente definito dalle loro sillabe, nel c#ovedel giovane suscitino immaginazioni e
fantasticherie, che vediamo immediatamente ogge#tive come dicono adesso, esteriorizzate, in
una rappresentazione scenica di secondo piano.

Al prim’atto, nello studio di Ixe, il signor Opékugjtando una data, accenna a quand’era
giovane e innamorato; ed ecco apparire, agli odclxe, una serie di coppie di innamorati, con
relativi dialoghetti ironicamente stilizzati. Opjguricorda un suo antico negozio di cappelli; e Ixe
vede, subito tradotta in realta sulla ribalta, oappelleria, teatro di vicende bizzarre, come se ne
creano in sogno, d'un secondm un Ixe numero due, alle prese convindeuseOppure si
pronuncia le parole « lavoro »; ed ecco Ixe visilgihte tuffato nel vortice del suo turbinoso uffjcio
alle prese con dieci dattilografe e venti telefenhl second’atto, zio e nipote passeggian di pera
la via; le frasi del signor Opéku s’intreccianollaenente di Ixe, con quelle delle scritte luminose
(alberghi, proclami, mostreréclamesdi negozi e di ritrovi); ed ecco che Ixe volta pelta si sente
diventare, davanti a un’insegnaNeces et banquets, sposo d’'una ragazza piccolo-borghese;
davanti a un manifesto politicpaterfamiliasche alleva il figliolo nel catechismo filisteo;\dati
all’'annuncio di unmatch sportivo, giovinotto moderno in rapida conquistand americanizzata
gargconne e poi ancora si vede trasformato in agente dizggle poi ancora, in uomsandwich
metamorfosi, ben inteso, che continuano impertuhinginte a materializzarsi sotto gli occhi dello
spettatore. — Infine, poiché lo zio gli ha datowampmento in un ristorante, Ixe fantastica chestutt
gueste sue «teste di ricambio », questi suoi sdogmti — sposopaterfamilias giovinotto
sportivo, agente, uomsandwitch— si rechino in suo luogo, e tutti col nome su@ranzo con lo
zio, e che il signor Opéku, davanti alla strambdtiplcazione del nipote, sbalordisca e muoia
d’accidente: e anche questo, s'intende, ci viepnegentato sulla scena. Ma niente paura, € stata
solo una fantasticheria: nella realta il signor Rpéarrivando, si siede a tavola tranquillo, presto
raggiunto dal nipote Ixe. Soltanto, nello scordista del pranzo, il saggio Opéku si sprofonda

® Hubert Prélier.

® Jack Daroy.

" Margherite Jamois.

8 Jean-Victor Pellerin. La ‘ prima’ diétes de rechangedel 15 aprile 1926.



nella scelta dei vini, mentre alla voce « nidi@ndine » I'incorreggibile Ixe si perde daccapo @ell
visioni del sogno: Cina, Shanghai, Yangtzechiareghiho, la Gran Muraglia, la Mongolia... E su
guesto scende il sipario.

Conclusione: si tratta del trasporto, a teatrggrdicedimenti cinematografici: il 'rallentato’ e
la 'sovrapposizione '. E qui cadrebbe a propositrdare le parole che, le riferimmo mesi addietro,
ci disse un noto drammaturgo tedesco, lo Hasentleww Congresso teatrale di Parigi:
«Cinematografo e teatro son due arti diverse; @atto si immaginasse di poter fare, tecnicamente,
la concorrenza al cinematografo, sarebbe battutmmec un cavallo che volesse inseguire
un‘automobile. Che vadano ognuno per la strada.sulla in verita a tentativi di questo genere noi
avevamo gia assistito, s'intende coi procedimemtnreari di cui il nostro Bragaglia dispone,
quando furon fatti per ischerzo da Orio Vergani smbVigliacco'™, in cui si mettevano in scena le
immagini sorte in mente a un uomo che leggevacé&diamoci che le cose andaron molto meno
bene quando lo stesso Vergani insisté essenzianmetip stesso procedimento col Sbammino
sulle acqueeseguito un paio d'anni fa dalla compagnia Pebod.

S 'é citata proprio ieff la frase di Baty: «Un ‘arte non si rinnova daléeso »; i nuovi
mezzi tecnici non hanno importanza, se non ser@ounno spirito nuovo. Ora e questo spirito che,
forse per miopia nostra, non avvertiamo nel tesigudsteTétes de rechang€he si salvava nella
commedia d'Orio Vergani? La rappresentazione felice realistica e allucinata, di alcuni
particolari umani, visti con occhio pronto. Chesalva in questo , ‘spectacle’ del Pellerin ? Alcune
scene in sé gustose: per esempio quella ironicpatkk che insegna al suo bambino il catechismo
borghese, o quella dell'lamore moderno fra il giotnsportivo e lagarconne Il resto, appunto
perché vuol rappresentare le idee di un ‘cervelbmio’, € esposizione fiacca e banale, ripetuta in
un gioco che divien presto arido e meccanico. Etligro che se il Baty ha risoluto con indubbia
genialita i problemi materiali di cotesta ‘estelzanzione’, e se ci ha dato graziose
rappresentazioni, per esempio, della scena dekdasab prim'atto, e della strada al secondo, e
tuttavia rimasto, com'era fatale, indicibilmentedi@tfo a quello che, in questo campo, fa tutt'i
giorni il cinematografo. «Sire le Mot» s'e presaslaa rivincita; e Walter Hasenclever aveva
ragione.

Diligentissimi gli attori, e alcuni eccellenti: Nat'® ch 'era Ixe, il Le FloH ch ‘era Opéku, e
specialissimamente la signorina Défbgh'era il bambino del catechismo borghese: aderabi
pubblico accolse lo spettacolo cortesemente. Gaica.

1927.12. 21 I lavorp Césaire; Téte€nrico Rocca | Schlumberger e
d’ltalia de rechange J. V. Pellerin
presentati Al
Valle da|
Gaston Baty

° Walter Hasenclever. Si veda la « Tribuna» delgfidu1927.
10

1923.
11926.
12 Nell'articolo di presentazione della compagnia.douitto & riprodotto, insieme con questa recemsidirCésairee
Tétes de rechange col giudizio sull'edizione Baty #ilaya di Gantillon (si veda a p. 587), nel volurieamonto del
grande attore

13 Lucine Nat.
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Passato un tempo ormai quasi abissale da quang#amwde guance lisce e ancora un po’
arrotondate da un’infanzia che non voleva battergtirata di fronte a una adolescenza fin troppo
conscia di sé e il cuore e I'anima erano di cegai@to mai sensibili ai rispetti umani o alla parol
di coloro che credevamo spregiudicati e intelligemdscorsa, insomma, da un bel pezzo 'epoca un
po’ crepuscolare in cui non ci arrischiavamo a pert®n la testa nostra, noi abbiamo finito per
abituarci a poco a poco a giudicar col nostro dervE questo messere € straordinariamente feroce
ed ha il brutto difetto di svolger ogni merce chié g1 presenta dai fascinosi e mirabolanti
imballaggi per esaminarla e giudicarla crudamewetequello che €. Non abbiamo ormai piu paura
di passar per poco intelligenti o per paoodernie diciamo, anche a costo di farci urlar dietraygpa
al pane, vino al vino e il fatto suo ad ogni tentatche voglia spacciarsi per realizzazione e
dissimuli sotto forme strambe o disorientanti la sacuita sostanziale.

So dunque come la penseranno gyiobso i cosiddetti avanguardisti dello spettacolo di
iersera. Ma me ne infischio dei loro anatemi e monpento di giudicar con la testa mia,
freddamente ma sinceramente.

Primo lavoro. Due atti di Jean Schlumberger, aritise non andiamo errati, deNmuvelle
Revue Francaise autore di qualche altro sbozzo teatrale sul dipquello di iersera. Il quale ci
presenta un ambiente di pescatori un po’ commedynkeche parlan difficile e ci hanno in corpo
complicati problemi. Uno di essi, Lazzaro, ha pdsse in passato una donna: Rosmaria. L’altro,
Cesare, pare che non I'abbia avuta affatto e @da, ma abbia scoperto in sé, a un momento dato,
misteriose forze spirituali e di suggestione peremli puo rubare agli altri cio ch’egli invidia, e
cioé il ricordo dei beni goduti. Cosi egli si sfardi portar via a Lazzaro la persuasione di aver
realmente posseduta I'ormai lontana Rosmaria. QUsto, appunto per levar di mezzo il pericolo
che gli viene dall'ossessionante personaggio, faofli un momento di debolezza di Cesare per
vibrargli una coltellata mortale. Ma ecco che, gl@mrcrede d’averlo ucciso, lo desidererebbe
ardentemente in vita per persuaderlo a sua vokaRdsmaria egli I'ha posseduta realmente e da
solo posseduta. Ma Cesare non € morto e quandoizagote si rialza, non Lazzaro puo
disingannarlo, ma con le ultime forze che gli rigpano Cesare stesso inchioda per sempre il
cervello del suo uccisore la persuasione di norr ava posseduto la donna per cui tanto si
tormenta. Sugo di questa vicenda in due atti ttianista, crommelynkiana e grand-guignolesca?
Vattelapesca, che c’e anche la rima.

Numero dueTétes de rechangepettacolo in 3 parti, di Gian Vittorio PelleriGastone
Baty sente il bisogno di spiegarcelo prima chezsidvelario e di dirci, in larvata maniera si sde
I parigini se ne sono entusiasmati e che noi faremna pessima figura a non fare altrettanto.

Una volta le opere d’arte, e quelle di teatro atiptto, non avevan bisogno di glosse perché,
salvognuno, si spiegavan da sé. Ed io, passatigtaiibile, penso appunto che I'arte vera abbia
guesto di meraviglioso: il non aver bisogno d’ithazioni.

Per quest@este di ricambionvece l'introduzione iniziale s'imponeva appummme, sotto
certi quadri incomprensibili delle nuove scuolecarce un lungo commento scritto.

E infine si tratta di questo. Un vecchio zio, feista, idillico, provinciale, sentimentale,
sacri principii, umbertino va a far una visita apate modernoup to datescettico, americano,
superficiale, spreoccupato, gaio, indaffaratissimo.

Il colloquio ha luogo nebureaudel nipote e i due siedon davanti allo scrittmiaue grandi
poltrone imbottite. Evidentemente lo zio espon&sgflerto nipote un affare. Ma prima d’arrivare al
sodo egli fa come quegli oratori che comincianodicd: « Sard breve » e poi si rifanno dall’'anno
1100 avanti Cristo. A un certo punto (evidentemergla fantasia del nipote, ma non lo vediamo
rallentato ed esteriorizzato come in un film chglisomostrarci dettagliato il gioco di muscoli di u
boxeu) il piatto discorso dello zio si traduce in immagiEgli parla del tempo in cui faceva
I'amore e coppie infinite d’amanti fan carola inana di sogno o d’incubo ridicendosi gli eterni e
insipidi e consumatissimi luoghi comuni dell’amorégli discorre di una cappelleria da lui
acquistata a suo tempo e la cappelleria comp#aneigote vi entra a metterla in rivoluzione. Pbi i
guadro cambia: il nipote é finalmente arrivato algsadel famoso affare: e allora son trilli di



campanelli, discorsi a dieci ricevitori diversigdhettio telegrafico, strepito di mitraglianti maote
da scrivere, tutti i rumori vari del progresso.

Lo zio propone al modernissimo nipote una pass¢ggiotturna e profitta per attaccargli un
sesquipedale bottone parlandogli della morale dehktempo antico, della politica necessaria al
buon andamento della cosa pubblica e d’altre santes sbadiglievoli cose. E di nuovo il discorso
dello zio si traduce concretamente nelle immaggell’americanizzato nipote. Un padre austero
esamina un figlio che pappagallescamente gli recitaspecie di decalogo del filisteo perfetto. Uno
sposo novello in sbornia infrange colla sua votgardiideale della sposina tremebonda e
spoetizzata. E per contrasto due sportivi, uommm@nd, appaiono a simboleggiare il moderno,
libero, spregiudicato e breve patto d’amore.

Infine lo zio invita a pranzo il nipote. E invede trovarsi di fronte a lui s'imbatte nelle
strane figure che costui ha evocato. Se ne spaventore e ahime risuscita. Lo zio legge, con la
sola volonta di scegliere, ihenuche evoca con le sue strane vivande paesi loramgni vivanda
suscita nel nipote strane fantasticherie: nidiafidini e Cina, banane e Las Palmas, che so io e
Mongolia, Mongolia, Mongolia... Giu il sipario.

Noi pensiamo che Bragaglia avrebbe fatto la datedaventre in Piazza Colonna pur di
procurarsi I'esclusivita di codesto miracolante maretto. Quanto a noi non lo invidiamo certo alla
Francia e pensiamo che Gastone Baty non abbiatérowe repertorio [...] altre lampadine da
spegnere e ha voluto regalarci simili moccolofieste di ricambicci pare tutt'al piu materiale
buono per una rivista da caffe concerto intitolgter, esempioleri e oggi Una specie di ballo
Excelsior modernizzato che d’artistico non ha natlalgrado qualche trovatina discreta e qualche
salaceboutade

Ed ora i novatori ci gridino pure addosso il lacnucifige Noi siam per nostro conto
convinti che loro, come Gastone Baty, sieno in toimdfondo del nostro stesso avviso. Crediamo di
far in questo modo un coperto omaggio alla loreliiglenza. Ma rifiutiamo energicamente la solita
patacca.

1927.12. 21 Il Tevere Maya “Maya” al
Valle

Dato il grande successo riportato dalla Compadaacese dello « Studio des Champs
Elysées » nell'interpretazione di “Maya”, questeasésuggestivo e interessante lavoro si replica.

La Compagnia formata di ottimi elementi, sottaligezione artistica di Gaston Baty, da una
visione mirabile di questa “Maya”. La brava Margtedamois che ne € la protagonista e l'attore
Benglia nella parte dell’Indiano colla loro pershssima e caratteristica recitazione, costituiscono
una vera attrattiva e spingono la curiosita delbtiab che accorre ogni sera ad ammirarli e
applaudirli.

1927.12. 21 L’ltalie Tétes ddacopo Comin| “Tétes e
rechange rechange” par
M. G. W
Pellerin, mis
en scene de
Baty, au Valle

M. Jean Pellerin a écrit en 1925 une piéce quihgtige tous les expérimentes du théatre
d’avant-garde accomplis depuis 1911, époque dmpie du futurisme et des premiers efforts



scéniques de Marinetti. Il faut ajouter aussi Gj@ees de rechanggy/nthétise ces formules avec une
grande finesse et une personnalité, une originglitéhe esauraient pas se passer d’'un commentaire
autant ample que précis si I'espace d’un quotidiétait pas si malheureusement borné.

Cette piece réalise toutes les qualités que Mariaetléclaré étre nécessaire au théatre
moderne : elle est synthétique, atechnique, dynaemidgréelle, et il y a en surplus autant de
simultaneité que d’autonomie. Cela ne compte past entendu ; que M. Pellerin ait ou non suivi
une théorie ; c’est ce qui le concerne personnelidémMais la réalisation de ces principes sur la
scene compte est bien importante pour la créatich&htre de demain.

Nous voyons finalement une ceuvre ou notre vie pessene en un éclair fugitif mais qui
répond une lumiere fort intéressant sur chague deimotre sombre existence ; et la facon de
comprendre cette vie est tout a fait en harmonex awtre esprit. C’est I'évasion dans l'iréel au
milieu de la réalité quotidienne, mais I'évasiomslaine irréalité qui n’est point fantastique, ggti e
vrai, d’'une vérité supérieure et absolue.

Chez nous Pirandello nous offert, au théatre, daesscéne fameuse d&si personaggia
matérialisation de la pensée. Mais c’était la uarception bien philosophique ; il s’agissait de
réaliser la théorie que la pensée crée la viegietge tout est relatif a la pensée humaine. dcisn
sommes, au contraire, dans le champ de l'anti-théotout est réalisation, ici, et réalisation
moderne, c’est-a-dire immédiate et vibrante. Lelsyle a disparu et a été remplacé par une série de
création successives, complete chacune en elle-mé&nfermant en leur ensemble une création
complete elle aussi. La logique de ces créationsiste en une forme supérieure de vérité, qui ne
cesse d'étre naturelle que pour devenir réell@danstendance.

*

Nous n’oserions point affirmer que la mise en sam®l. Gaston Baty soit des meilleures :
elle n'est pas assez moderne, malgré certainst&ffier construction et elle renonce parfois a des
effets qui auraient été d’une grande beauté. Cetap€che que M. Baty régisseur nous ait présenté
une piéce moderne avec une interprétation [...] nikejvet plein de trouvailles tres amusantes et
d’idées tres talentueuses.

Excellent le jeu de M. Nat (Ixe) ; violent et soei@ souhait, de M. Le Fien (Opeku), bien
précis et soigné, le M.lle Delby, de M.lle Gillee Y. Darny, de M. Daroy, etc.

La piece a été applaudie par la partie du publid’gwomprise. Ce n’était pas énorme, mais
c’est déja quelque chose.

Il ne vaut pas la peine de parler @&saire de M Schlumberger, sorte de drame de
Grandguignol, qui a été d’ailleurs fort bien joyee M. Prelier, M. Dazeg et M.lle Jamois.

1927.12.21 | La Tribuna Césaire; TétB#vio La compagnia
de rechange |D’Amico di Baty al
Valle. La
novita di
Schlumberger g
di Pellerin.

Césairedi Schlumberger non ci & parla opera da potetsligare a tamburo battente. Senza
persuaderci del tutto, € pero un lavoro inquietas&mato da torbidi e umani sottintesi; le sue
apparenze nude nascondono intenzioni, letteraaetqusi vuole, ma sottili, e affondate nella realta



di questa trista nostra psicologia moderna. Il dnarse non abbiamo capito male, si concreta
nell'urto tra una creatura rozza e sana, Benoiescatore che passa la vita in una isola, con la
compagnia di Lazare, voce ingenua della natura Gésaire, I'impotente, a cui il corpo non
obbedisce, e che della sua impotenza si vendidaattur con lintelligenza sua, la tranquilla
materialita altrui. Tutt'e due questi uomini harenaito, ciascuno a suo modo, una donna, la stessa;
e quando nell’isola dei pescatori appare, comeraffido dalle profondita del tempo e dello spazio,
Césaire, lo scontro e feroce, e ciascuno dei cdeiiabdopera I'armi sue.

Omicide son quelle di Césaire, ch’é reduce appdatbaver ridotto, con I'incubo delle sue
parole, un altro suo nemico al suicidio: lo sveatormarinaio, si lascio cadere da un albero del
battello, per sfracellarsi sulla tolda; e Benolte sa questo, ne trema. In realta 'assassinidache
livida gelosia dellimpotente vuol compiere adeseo d’altra natura: poi che Benoit ha
materialmente avuto 'amata, Césaire mira a ucoglein lui, il ricordo; e con la forza della sua
suggestione s’avventa a persuaderlo che quantatBanumenta, in veritaon fu Benoit si difende
come puo, con le sue energie materiali: coglieid smicubo a tradimento, e lo colpisce alle spalle.
Ma Césaire, morendo gli si avvinghia forte: e sent che, per tutta la vita, l'uccisore rimarra
preda del morto, il quale I'ha avvelenato per sengml suo dubbio.

Senonché tutto questo, forse per colpa nostrareer Valle I'abbiamo intravisto un po’ in
confuso. Il breve dramma, in due quadri, ci pas@tato ammirabilmente dall’attore Prélier, ch’era
Césaire; con diligenza dal Daroy, ch’era Benoit) modo che non possiamo definire dalla Jamois,
che era Lazare (perché un’attrice in veste maschiiiehe se la sua parte non abbia spiritualmente
un sesso, ci e insopportabile): il tutto entrod@m@tissima cornice d’'una scena sintetica, da eai n
si sprigionava molta suggestione: e sopra un palgpadino, il cui principal risultato era un naos
frastuono di tavole a ogni mossa degli attori. @uehe, a nostro guasto, difetto, fu I'atmosfera
malsana, delle torbide forze in contrasto. E cils@nthe I'attento pubblico rimanesse un poco
disorientato.

*kk

Col viatico d’'un breve e chiaro discorsetto intrtitho pronunciato alla ribalta da Gaston
Baty, seguiTétes de rechangeéi J. V. Pellérin. La novita di questo dramma, evevamo letto
abbastanza piacevolmente poco prima, € di nasteExi@re e meccanica. Sostanzialmente, esso
rappresenta il contrasto fra i pensieri d’'un buamnghese saggio bornég il signor Opéku (che
sarebbe, se non ci sbagliamo, la trascrizioneedidttere prese a caso, O. P. Q ), e quelli d'un
giovane, il « il giovane medio » dell’eta nostrgi®r Ixe (ovvero X, un qualunque incognito).

Il signor Opéku € lo zio provinciale, rappresentaautitentico di quella piccola borghesia che
e, dicono, la forza della Francia, nonché del momrdbe venuto alla capitale per consigliarsi col
nipote Ixe, suo modo d’'impiegare una sommetta,ocxemtticinquemila franchi, di cui s’e trovato
improvvisamente a disporre. Ora il giovinotto Ix@mo moderno, si occupa d’affari; e della sua
giornata dedica moderatamente, otto ore al soraita éoilette, otto ore al febbrile lavoro, due ore
ai pasti; ma le altre sei ore si rifugia nello svagi sogni. Succede cosi che, quando lo zio glapa
coteste sue parole, le quali pel buon borghese mamo altro significato se non quello
precisamente definito dalle loro sillabe, nel c#ovedel giovane suscitano immaginazioni e
fantasticherie, che vediamo immediatamente og@dtie, come dicono adesso, esteriorizzate, in
una rappresentazione scenica di secondo piano.

Al prim’atto, nello studio di Ixe, il signor Opékugjtando una data, accenna a quand’era
giovane e innamorato; ed ecco apparire, agli odclxe, una serie di coppie di innamorati, con
relativi dialoghetti ironicamente stilizzati. Opjguricorda un suo antico negozio di cappelli; e Ixe
vede subito tradotta in realta sulla ribalta, uappelleria, teatro di vicende bizzarre, come se ne
creano in sogno, d'un secondo io, un Ixe numero, @dlle prese con laendeuseOppure Si
pronuncia la parola «lavoro »; ed ecco Ixe visiente tuffato nel vortico del suo turbinoso
ufficio, alle prese con dieci dattilografe e vaetefoni. — Al second’atto, zio e nipote passeggian



sera per la via; le frasi del signor Opéku s’intiano, nella mente di Ixe, con quelle delle scritte
luminose (alberghi, proclami, mostreréclamesdi negozi e di ritrovi); ed ecco che Ixe volta per
volta si sente diventare, davanti a un’insegnaoges et bonquets sposo d'una ragazza
piccoloborghese; davanti a un manifesto politmaterfamiliasche alleva il figliolo nel catechismo
filisteo davanti alllannuncio d’ummatch sportivo, giovinotto moderno in rapida conquistand
americanizzatagarconne e poi ancora si vede trasformato in agente diziggle poi ancora in
uomosandwich materializzarsi sotto gli occhi dello spettatol&fine, poiché lo zio gli ha dato
appuntamento in un ristorante, Ixe fantastica citie fqueste sue « teste di ricambio », questi suoi
sdoppiamenti, spos@aterfamilias giovinotto sportivo, agente, uonsandwich si rechino in suo
luogo, e tutti col nome suo, a pranzo con lo zigghe il signor Opéku, davanti alla stramba
moltiplicazione del nipote, sbalordisca e muoiacdidente: e anche questo, s’intende, ci vien
rappresentato sulla scena. Ma niente paura, € plo] sna fantasticheria: nella realta il signor
Opéku, arrivando, si siede a tavola tranquillosfireaggiunto dal nipote Ixe. Soltanto nello saorre
la lista del pranzo, il saggio Opéku si sprofond@#lanscelta dei vini, mentre alla voce « nidi di
rondine » l'incorregibile Ixe si perde daccapo aelisioni del sogno: Cina, Sciangai, Yang-Tse-
Kiang, Pekino, la Gran Muraglia, la Mongolia...E s1egto scende il sipario.
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Conclusione: si tratta del trasporto, a teatro, pdocedimenti cinematografici: il «
rallentato », e la «sovrapposizione ». E qui cdagel proposito ricordare le parole che, lo
rifeimmo mesi addietro, ci disse un noto dramngdutedesco, lo Hayenclover, al congresso
teatrale a Parigi: « Cinematografo e Teatro sonattigliverse; se il Teatro si immaginasse di poter
fare, tecnicamente, la concorrenza al Cinematogeaficebbe battuto, come un cavallo che volesse
inseguire un’automobile. Che vadano ognuno petréala sua »...Ma in verita a tentativi di questo
genere noi avevamo gia assistito, s'intende cocgmomenti sommari di cui il nostro Bragaglia
dispone, quando furon fatti per ischerzo da Ormwgdni col sud/igliacca, in cui si mettevano in
scena le immagini sorte in mente a un uomo cheshegyge ricordiamoci che le cose andaron molto
meno bene quando lo stesso Vergani insisté essmeni@ nello stesso procedimento con suo
Cammino sulle acqueappresentato un paio d’anni fa dalla compagienBello.

S’é citato proprio ieri la frase di Baty: « un’arten si rinnova dall’esterno », i nuovi mezzi
tecnici non hanno importanza, se non servono aspir@o nuovo. Ora & questo spirito che, forse
per miopia nostra, non avvertiamoliates de rechang€he cosa si salvava nella commedia d’'Orio
Vergani? La rappresentazione felice, tra realigieucinata, di alcuni particolari umani, vistirc
occhio pronto. Che si salva in questo « spectadel>Pellerin? Alcune scene in sé gustose, per
esempio quella ironica del padre che insegna albs&mbino il catechismo borghese, o quella
dellamore moderno fra il giovinotto sportivo e tarconne. Il resto, appunto perché vuol
rappresentare le idee di un « cervello medio »spbszione fiacca e banale, ripetuta in un gioco
che divien presto arido e meccanico. Ed é chiassehil Baty ha risolto con indubbia genialita il
problemi materiali di cotesta « esteriorizzazione se ci ha dato graziose rappresentazioni, per es
della scena del lavoro al prim’atto, e della stratl&econdo, e tuttavia rimasto, com’era fatale,
indicibilmente addietro a quello che, in questo panfa tutt’i giorni il Cinematograf&ire le Mot
s’é presa la sua rivincita; e Walter Hayenclovenaragione.

Diligentissimi gli attori, e alcuni eccellenti; Nat ch’era Ixe, il Le Fion ch’era Opéku, la
signorina Delby ch’era il bambino del catechismagbese. Il pubblico accolse lo spettacolo
cortesemente. Oggi replica.

1927.12. 25 La fierp Césaire, TéteAdolfo Franci | Prime di prosa
letteraria de rechange a Milano




Non si puo certo dire che la compagnia di Gastaty i abbia offerto degli spettacoli
divertenti durante la sue breve ma non ingloricsananenza a Milano. Maya, di cui parlai nella
precedente cronaca, seguirdbésairee Tétes de rechang®ell'autore diCésaireconosco uno o
due romanzi che mi sono sempre parsi tra i migtlelia letteratura francese contemporanea percio
mi stupii non poco ascoltando questo suo drammaneewn sostanza, di contenuto lirico e assai
monotono e uniforme nell'azion€ésairefu recitato a Parigi, qualche sera davanti allkrqoe
vuote. A Milano, anche per i soliti doveri d’ospita, s’ebbe in sorte un magnifico pubblico che
'ascoltdo sino all’ultimo senza batter ciglio, acso allEden soprattutto per vedefétes de
rechange rappresentata con grande successo in Frandg eecentemente il nostro illustre amico
e maestro Benjamin Crémieux chiamo in causa, irsieahmirabile e davvero divertenksnock
come una commedia destinata a far rinascere laziwad comica del teatro francese. Il teatro
comico francese ha da esser ridotto davvero inveaticque se, per riscaldarsi, & costretto ad
accendere di simili fascin@étes de rechange non soltanto una commedia noiosa, ma quel po’ di
spirito che, qua e la un ascoltatore d’orecchio finesce a cogliere é assai di cattiva lega; una
povera esercitazione scolastica senza alcun estnmwite e di situazioni. Il riso vi € forzato,
meccanico e — eccetto in due o tre passi — colgsn®gre a vuoto. Tuttavia il pubblico, tra il quale
splendevano le piu rare bellezze femminili di Mdanolle esser cortese verso gli ospiti e applaudi
anche questa commedia, specie al secondo attoiuilripscito, vario e divertente dei tre.
Originalissima la messa in scena e ottima la recitee da parte di tutta la compagnia.

1928.1 Comoedia X Tétes de Cronache dsl
rechange Teatro : A
Roma.
La compagnia
del Teatrg
d’Arte di
Mosca

Quindicina ricca di attrattive straniere, questful. La grande istituzione russa del Teatro
d’Arte, cosi celebre in tutto il mondo per le audadello Stanislavskij, si € presentata al nostro
Valle in diverse produzioni espressive ed intenessalle quali € arrivato un meritato successo. La
novita non consisteva tanto nel repertorio, conpadt autori gia noti, quanto nella maniera
particolare di recitazione, improntata ad un reatisprofondamente simbolico, e nello scenario,
saporosamente originale.

Fra i lavori rappresentati bastera segnaioeerta non e peccatdi Ostrowski, mai recitato
in Italia, e che appartiene al periodo miglior@desto fecondissimo creatore del teatro russo.

Con una azione di una semplicita che ricorda iltnao&oldoni, I'autore dd.’'uragano mette in
scena i costumi dei mercanti russi, per staffilselnza pieta. L'argomento € dato dal solito amore d
una fanciulla ricca per un giovinotto onesto maguoy il quale finisce per trionfare, al confronto
con i suoi competitori di altro bordo, chi piu ¢heno tarato.

Anche il Matrimonio di Gogol dipinge obiettivamente e potentementendndo della
borghesia russa di un secolo fa. | caratteri soacciati con maggiore incisivita e con maggiore
ricchezza di sfumature psicologiche. La commeddi en verismo caricaturale assai gustoso e si
presta a un grande sfoggio di interpretazione tget Questi attori riescono ad entrare
compiutamente nellpelledel loro personaggio ed a dimenticarsi completaenignlui.

| Fratelli Karamazoffdi Dostojewski, pero, hanno segnato una certasaeie, prevista da
guanti ritengono che mal si adatti il romanzo agkesridotto per la scena. Figure piuttosto skeadit
ed azione stagnante sono le caratteristiche ditgeamma. Non ci soffermiamo sulle recite della
Compagnia francese di G. Baty, pure al Valle, digrde quali, con un magnifico risultato artistico,



sono state portate al proscemiaya di Gantillon, eTétes de rechangei Pellerin, due capisaldi
della nuova scuola cerebrale in Francia, lavoringia, del resto, ai pubblici italiani.

1928. 10 Comoedia X B. Crémieux Un letterato] un
ironista, un
idealista

nell’istante in cui la stagione sembrava non odgiassolutamente nulla, € apparsa

un’'opera che — si puo affermare — segnera senzhialuina data nell’evoluzione
della letteratura teatrale in FranciaSigfrieddi Jean Giraudoux, rappresentato dalla compagnia d
Louis Jouvet alla Comédie des Champs-Elysées.

A dispetto di tutti i mestieranti, Jean Giraudoux dimostrato che, a teatro come altrove,
l'ispirazione si beffa del mestiere. Dopo Mussetsumo in Francia aveva affrontato il palcoscenico
con tanta disinvoltura e tanta liberta. E, fuorFdancia, si puo dire che oggi vi sia soltanto Bedn
Shaw che osa abbandonarsi cosi arditamente alEziani infinite che gli vengono ispirate dalla
sua intelligenza sensibile e dal suo genio delqmso. Jean Giraudoux, romanziere-poeta, un po’
troppo indulgente, nei suoi libri, ai riavvicinanteimprevisti di immagini e di notazioni, si e
rivelato oggi I'emulo francese di Shaw: meno claosar, meno paradossale dell'irlandese, piu
poeta, piu aggraziato, piu insinuante di lui. Mame I'Autore di « Santa Giovanna » egli fa
balenare davanti agli occhi dello spettatore, pratugefatto e poi conquistato, un fuoco d’artificio
abbagliante di pensieri, di sentimenti, di immaginparole.

Sigfriedrappresenta nettamente un ritorno al teatro pmetice da questo punto di vista che
bisogna giudicarlo.

Pretendere di trovare la verosimiglianza proprie apere naturalistiche e psicologiche,
contestare il postulato che serve da punto di paat@ll’avventura, equivarrebbe quasi a contestare
il postulato diSogno di una notte d’estate del discorso che fa ad Amleto lo spettro di gadre.

Gli eroi di Sigfried sono degli eroi poetici, mitici se si vuole: noone dei personaggi
limitati, e neanche dei tipi. Non incarnano degidividui ma delle inquietudini, dei sentimenti,
'angoscia e la realta di due razze al pateticeev@ della pace e della guerra. Ciascuno di essi
serve di sostegno a una parte del suo popolo alofesta...lo manifesta con delle parole.

Il teatro di Giraudoux — e questa € un’altra dslle caratteristiche — e un teatro letterario, un
teatro di stile, come quello di Rostand si sodtei nel Giraudoux una invenzione verbale di
un’originalita quasi costante che € posta al sendzuna intelligenza e di una sensibilita sempre
movimento.

Egli non si contenta di accarezzare I'orecchio,soletica anche l'intelligenza e i nervi. Il
risultato estetico sul pubblico e uguale.

Con grande sorpresa di qualche assiduo del teaiggide degli stessi attori abituati al
dialogo spezzettato dei drammi moderni, alle brfeasi terminate da punti di sospensione, gli
spettatori, appena cominciava una delle « tiratke Sigfried invece di distrarsi o di sbadigliare si
appoggiavano piu comodamente alla spalliera deltdtrgna e seguivano compiaciuti lo
svolgimento del « pezzo » salutandone la fine qgolaasi riconoscenti.

La poesia € lo stile tornano nel teatro, portatudagrande argomento, il piu grande, il piu
attuale, il piu appassionante che possa essereoofbggi a un pubblico francese e tedesco;
argomento fatto di ricordi di guerra e dei rappéuturi tra la Francia e la Germania, che si amplia
fino a diventare un inno alla fraternita umana.ttaama e nota: si tratta dello scrittore francese
Jacques Forestier, dato per scomparso duranteteagel che é stato raccolto in un ospedale tedesco
muto e smemorato. La tedesca Eva lo ha curateitguaeducato con metodo tedesco; gli ha dato
il nome di Sigfried, e Jacques-Sigfried occupandiedia politica della sua seconda patria dopo la

I 'anno drammatico € stato particolarmente povero lgerscene parigine. Ma



disfatta e portando inconsciamente in questo caadibrezza e la logica francese, non ha tardato
ad assumere una posizione di prim'ordine nellapotdica della Germania a cui egli sogna di dare
una costituzione modello che farebbe di lei un passto ed uniforme come la Francia.

Ma la vecchia Germania romantica e multiforme t#idi morire; essa e incarnata da Zelten:
Zelten che e vissuto a Parigi, e che da cid chealigek Robineau, amico suo e di Forestier, &
incuriosito e compie delle indagini che lo conduz@nscoprire il segreto. Avendo ormai appreso la
vera identita di Sigfried, Zelten chiama a Gothafittanzata di Jacques, Genovieffa Prat, per
rivelarglielo. Cosi la rivoluzione che egli speeaa piu facile. Ma la rivoluzione di Zelten scoppia
troppo presto; vinto da Sigfried egli non pud fakro che rivelargli che non & tedesco. E
Genovieffa che gli apprende la sua vera nazionalita

Fra la sua prima e la sua seconda patria Sigfedesitera a lungo. Tornera in Francia ma
non come ne era partito; Sigfried non morira comaphente; fra i due paesi, le due culture, le due
anime, egli rappresentera una parte di interceseo agente di collegamento. L'idea del
Giraudoux e che queste due anime non sono identieheomplementari.

L'Autore, meno alla fine del terzo atto, evita girgere il suo dramma fino al conflitto
tragico, ma lo conserva sul piano del dibattitonei 4o colorisce costantemente di umorismo. Ma
l'aura che circonda il suo Sigfried € anora tragica; e un « pathos » semplice e naturale anima
costantemente il dibattito poetico e ideologico @rena la trama del lavoro. Il patetico diretto e
brutale € quasi sempre evitato, ma la sua presewisibile avvolge ugualmente lo spettatore.
Trattate con mano meno leggera alcune scene comia qiel primo incontro tra il francese
Robineau e il tedesco Zelten dopo la guerra, anh@ colloquio tra Genovieffa e Segfried o ancora
la disputa tra la tedesca Eva e la francese Geffmvearebbero state difficilmente sopportabili.

L'Autore non ha voluto stringere il nodo del dramntobnde, a quando a quando,
un'impressione di incertezza, e inoltre delle lwyyai, quasi dei riempitivi insufficientemente
controllati. Ma quasi sempre la grazia, la poesiajl virtuosismo della parola rende tutto
accettabile. Se nella letteratura drammatica siddes azione ed espressione, qui € nettamente
I'espressione che domina e raccoglie I'approvazietie spettatore.

In margine al dramma I'Autore ha disegnato quaktena e qualche personaggio comico assai
piacevole. Qualche altro (ricordo la scena dei $obual principio del II° atto) & piu pesante ed
eccessivamente caricaturale.

E certo che il controllo del Giraudoux su se st@ssibastanza debole in questa sua prima
realizzazione drammatica. L'autore si € abbandoal#osua ispirazione senza pensare ne alle
regole né al pubblico; il successo ¢ il risultagétialsua originalita spontanea. Bisogna rallegrase
perché Sigfried col suo successo riapre le porte del teatro ddlarth e all'ingegno alieno da
gualunque concessione.
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Prima delSigfriedla Comédie des Champs Elysées aveva rappresdmafmup du deux
Décembre commedia in tre atti di Bernard Zimmer. Quesiti $lo autore della sua generazione -
quella che uscendo dal liceo e entrata direttamargeerra - che sappia far ridere a gola spiegata
e che sia capace di condurre dal principio all@ fima scena, un atto, in modo schiettamente
comico.

Questa nuova commedia mostra la padronanza cheaedgl dialogo brillante. D'altra parte
lo Zimmer é uno dei rari autori drammatici odieancui la nostra epoca ispiri sempre una satira
briosa e piacevole. Tutte le stupidita dello snmloisle impudicizie della pubblicita, I'inzeppamento
di una coltura sforzata e disuguale, insomma tldataericanismo che regna sovrano lo irrita, lo
rivolta e provoca il suo riso vendicatore.

Ma lo Zimmer non € meno severo verso il tradizien@arpore caro alle vecchie province
francesi. Questo ironista dell'americanismo a o#sa non e affatto un partigiano del
tradizionalismo. Se ha orrore dell'eccesso di mutlerse prende per il bavero la psicoanalisi di



André Gide, non per questo simpatizza con Clementt&. Esattamente il suo stato di spirito
guello di unpoilu della grande guerra, che si burla di tutto cio akieiene intorno a lui, senza
pensare a sistematizzare i suoi disgusti e i sdioi o

Di qui proviene il fascino, ma .anche l'insufficeendell’ arte di Bernard Zimmer. Tutti i
particolari delle sue commedie sono buoni anznottsono continuamente dei motti, delle battute
che divertono lo spettatore, ma manca sempre uplesso comico; la commedia non ha corpo, ma
e fatta di frammenti.

Non che allo Zimmer manchi 'idea della vita; masflidea non ha trovato modo (meno che
in Bava l'africano) di fondersi completamente cacdmicita con la quale € in contraddizione.

Questiidea e una visione tragica della condiziomeana. L'uomo non e felice che
nell'illusione, e il suo destino e precisamentealer sempre tradurre questa illusione in realta; d
qui la sua disgrazia, perché l'illusione non pusess vissuta al di fuori dell'immaginazione che
l'alimenta. E un'idea che appare generalmentezl &ito delle commedie dello Zimmer e conduce
a uno scioglimento patetico che non va troppo dial con lo spunto quasi farsesco delle sue
commedie.

Le Coup du deux Décemboe conduce - comdl vitello grassoe Bava I'Africano- in
provincia; ma € una provincia ancor piu convenzZiena
Il primo atto fa invincibilmente pensare a Labicidgn professore di liceo e sua moglie, un
comandante e sua moglie passano la serata a giuogarochi di societa in casa del giudice e di
sua moglie. Durante questa serata famigliare sremge che la cameriera € incinta. La donna
accusa il padroncino, uno studente di appena 1i7 ann

L'illusione opera la sua cristalizzazione intorrioragazzo: l'incandescente e romantica
moglie del professore, la moglie del comandantehghena simpatia per gli uomini robusti e sogna
gli « apaches » di Carco, la nipote del giudicé&zzara e psicoanalista (il personaggio piu original
e meglio riuscito della commedia), assalgono ciaadinnocente, finché la verita viene alla luce e
si apprende che il colpevole € il presidente deltrale.

Ma l'adolescente si € a sua volta alimentato dsidine: egli ha sperato di fuggire con la
moglie del comandante. E rimane smarrito e in tagrsull'orlo del suicidio.

L'autore ha studiato con cura quasi tutti i suorspeaggi: il giudice protestante e
chiacchierone; la cugina figlia di un pastore seipz la moglie del comandante che ha visto troppi
eroi cinematografici ecc...; ma tutto cio si pentepo’ nel movimento farsesco della commedia.

*kk

Gaston Baty ha lasciato lo studio dei Champs Efypée trasportarsi al teatro dell' Avenue.
Il primo spettacolo che egli ha montato nel suowauteatro,Cris des coeurdi Jean Victor
Pellerin, sembra fatto su misura per lui. Oltrea glopria inquietudine, I'Autore vi ha introdotto
ogni sorta di pretesti per variare le messe in &anermina la commedia con una conclusione
cattolica che é assolutamente consona alle vedeltBaty. In questo adattamento dell'autore
all'inscenatore vi € un pericolo che bisogna indicenza indugio. Prima l'autore scriveva una parte
per l'attore in vista.

Oggi scrive per soddisfare le teorie di un inscergatche cosa ci guadagna? Non si capisce
bene.

J. V. Pellerin € uno dei pochi autori drammati@nicesi che abbia portato sulla scena il
dramma dell'uomo moderno. Treste di ricambipegli proponeva come rimedio al suo automatismo
I'evasione attraverso il sogno. @ris des coeurspropone di rivolgersi a Dio, al Dio semplice e
buono dei Vangelo che, bisogna confessarlo somégléai piu al Dio della brava gente di Béranger
che a quello del catechismo. | due primi quadrios@onsacrati il primo mostrare la vanita
dell'intelligenza umana, sollecitata da mille peristontradditori e incapace di unita; il secondo a
mostrare la vanita e l'insufficienza dell'amorefano.



Il terzo quadro, che s'intitolslistero, ci mostra un artista, uno scultore che ha la Fetie
proclama, prima in prosa poi in versi.

Il primo quadro che ci presenta una specie di Ré&ducon pretese enciclopediche, non solo
e ben lungi dal provare il fallimento dell'intekigza (lo dico al Pellerin con tutta la mia amicizia
per lui e la mia stima per il suo ingegno) ma minBe anche assolutamente indegno di lui;
potrebbe essere stato scritto da Clement Vautel.

Il secondo che vale sopratutto per la perfezioria cieessinscena, € ingegnoso e pittoresco
sebbene la simultaneita di cui si serve sia un mesasai facile. Infatti I'anno scorso formava la
gioia del pubblico delEmpirein una rivista « a tre piani » di Rip. Essa comsisel mostrarci la
facciata di una casa illuminando successivamemiéeenativamente quattro finestre dietro le quali
guattro coppie parlano d'amore in tono diversoosafi'ultimo piano, lo studente e la studentessa
che si disperano per non avere ancora amato ¢lda@logo e il migliore dei quattro); al piano di
sotto la coppia che ha ucciso I'amore e resta udt#iabitudine e dai bambini (anche qui c'e
gualche scorcio felice); piu in la la coppia di $ggio che per un istante crede all'amore. Questo
guadro non arriva a suscitare emozione, ma la aueta diverte.

Il migliore € senza dubbio il terzo, perché si apga ad un testo piu espressivo, meno
spezzettato e volgare che gli altri, e perchéasdatoso dire, una questione d'attualita.

Non siamo piu all'epoca in cui un direttore di sta poteva rifiutare un articolo sul
cattolicismo col pretesto che Dio non era d'attaafPresentemente Dio é d' attualita.

Il teatro che vive d'azione e di espressione viveha d'attualita.

Toccate sulle scene una questione brillante ateidi@ubblico vi seguira anche se l'azione
languisce, anche se l'espressione e debole. lessodiTeste di ricambiera dovuto in gran parte
al lato « rivista » di questo lavoro; il valore detzo quadro dCris des coeurwviene dall'essere
ugualmente trattato come una rivista; il soggedi detto con tutto il rispetto possibile, vi segia.
Non si puod che elogiare la realizzazione scenidcaaditon Baty e di tutta la sua compagnia.

1930. 4 Comoedia XIi G. Stacchini L’arte del
pubblico
parigino

Un nuovo teatro.

Il signor Leo Berryer sta costruendo un nuovo teatVaria » per I'arte d’avanguardia e
per i giovani autori, quando ancor fresche sonueandei teatrPialle e Saint-Georges
Che accadra?

Il meraviglioso pubblico parigino avra un occasiahiu di mostrarsi numeroso, amabile,
cortese e comprensivo, come in altri paesi ne &#ealma ottima per divenir vie piu arcigno
aggressivo e linciatore.

Rappresentazione per T. S. F.

Il giovane Tristan Bernard protesta per via ch&.I&. F. (la quale ha cominciato a recitar
commedie per i poveri abbonati che non riesconoogate uno strapuntino serale) da i suoi
spettacoli di radio-diffusione, senza precisarepsdo il testo, la messa in scena, usando di attori
che leggono affrettatamente le battute invece diade, deturpando e tagliando il lavoro per finir
piu alla svelta e non curandosi minimamente delastalie. L’autore de « Il Piccolo Caffe » si
lamenta insomma che si diano per T. S. F. degtiapai simili a quelli che in altri paesi si offito
a teatro. Subito Antoine ha raccolto il grido $aurnaled altri han risposto. La polemica e viva.



Che avverra?

Si cambiera sistema: semplicemente.

Dedico le righe precedenti ai capocomici italiare €oloro che son sordi quando si parla
della riforma dell’'organizzazione del nostro teatr@rosa.

Fischi alla Commeédie Francaise.

Jean Cocteau ha rappresentato @benmeédie Francaisan atto: « La voix humaine ». Un
dialogo di mezz’'ora, in cui un’amante abbandonatssp al telefono gli ultimi istanti di intimita col
suo amore che convola a giuste nozze. Il pubbleia dépétition généralginvece di prospettarsi
gli orizzonti aperti da un dialogo teatrale di umlospersonaggio a tu per tu col telefono e di
rallegrarsi pensando che presto si assistera atbmologo che avra per protagonista una cassetta di
T. S. F., ha con violenza protestato (sono fenonshri a Parigi non accadono se non nei teatri
sovvenzionati e al’Empire, music-hall). La critiba protestato ancor piu forte contro il pubblico e
con ragione. Che avverra?

La prossimaboite de nuitdi Montmartre o di Montparnasse si aprira probabitte
allinsegna « La voix humaine »: e, magari, nessaro vi cantera « | barcaioli del Volga ». |
Soviet per vendicarsi rapiranno Joséphine Bakesi: sganno piu Soviet di prima e Jean Cocteau
piu celebre che mai.

Le dimissioni di Gémier.

Gémier, il grande direttore che ha scoperto GaBity, ha abbandonato la con direzione,
per ragioni di salute, del’lOdéon. Paul Abram rimatunque solo alla testa del secondo teatro
sovvenzionato.

Che avverra?

Paul Abram ha giurato di essere intelligente pe. dtipromette un programma che il suo
pubblico, per quanto popolare, gli permettera cdrimettere in opera.

Autori-attori.

Il protagonista di « Carine ou la jeune fille fole son ame », il simpatico Lagrenée, e stato
costretto da impegni precedenti a passarng@auvrea un altro teatro.

Che accadra?

Crommelinck, I'autore prende il suo posto accantGamine, che e poi sua moglie. E la
commedia, per quanto in famiglia, procedera magguifiente.

Domani Maurice Rostand o Savoir o magari TristamnBel saranno a fare lo stesso in
guesta luminosa citta ove tutto € rappresentazidnamica, si sostenga la parte testimone per
indicare il passaggio della famosa auto grigiapasinte il Generale Kutepoff verso un...mondo
migliore o si stia come il signor Chautemps a @reggun Ministero per due ore e quarantacinque
minuti.

Tant’e vero che al « Gala des Pieces en un ad¢tsuegesso e stato fantastico e durante tutto
'inverno in innumeri sale private, da quelle dallfenue Jenalle altre degli Ingegneri Civili o dei
Boy Scout si susseguono rappresentazioni su ragpezsoni fiorentissime per le quali scrivono
autori come Jean Jacques Bernard o Francis De Midraa

L’invasione dei Boulevards.
Ed eccoci a uno dei punti piu interessanti delneogiggio a 150 chilometri I'ora.

In questo mese, in una citta ove il teatro di {&Melo » di Bernstein, « Topaze » e «
Marius » di Pagnol, « Ces Dames aux chapeaux wertdi Acrement, « Le Sexe Faible » di



Bourdet, « Durand, bijoutier » di Marchand ed aftrocessi-di-Mary-Dugan di fabbricazione
continentale) tiene il cartellone per centinaiaetie; e il teatro moderno (« L'homme que jai tué »
di Maurice Rostand, « La Lettre » di S. MaughanMattre Bolbec et son mari » di Verneuil),
unitamente al teatro d'avanguardia (« AmphitryBr»2li Giraudoux, «Volpone» di Ben Johnson et
Jules Romain, « Les Criminels» di Bruckner, « Laii®e> di Kirchop e Ouspensky) chiamano |l
pubblico da altrettante centinaia di sere; in quesése, dico, si sono avute ben diciotto novita... o
qguasi!

Di queste, otto sono di autori classici.

Shakespeare e Marivaux, Ben Johnson e Moliere,cigo@8oDe Musset, dopo Machiavelli,
hanno invaso il Boulevard.

« La Tempéte », « La Comédie des Erreurs », « Lab[@olnconstance » , « La Femme
Silencieuse», « Annette et Lubin », «Le Médicinlgra lui », « Philoctéte», seguiti a buon
andatura da « Les Romanesques» di Edmond Rostdad«d¢.a Carrosse du Saint-Sacrement» di
Mérimée, fanno concorrenza e con fortuna a: « Lax.VbBlumaine » di Cocteau, « Sport» di
Madeleine et Jacques De Zogheb; a « La Banque #ivEosdor; a « Le nom que je t'ai pris» di
Robert Sanvic; al «Paguebot Tenacity» di Vildragezaso alloStudio des Champs Elyséasieme
alla nuova commedia in un atto « Courant Altersatitli M. Bauwens e M. Berger; a « Amis
comme avant » di Jeanson; ad « Holliday » di Baary;Fleurs de Luxe» di Gerbidon e Armont; al
« Chant de la Prison» di Upton Sinclair; a « FauCiel » di Dominique e infine a « Par dela de
I'horizon » di Eugene O' Neil, il celebre autoreegicano.

UffL...

Cosi, come niente. E... cos'é avvenuto?

Che i classici in definitiva hanno battuto in valatmoderni o gli autori, per esser precisi,
cosi detti moderni. Poiché tra i succitati, seipaldrmente nulla &€ la commedia di Jeanson « Amis
comme avant », particolarmente banali molte altteC@urants Alternatifs », « Sport»),
particolarmente pochadistiche altre ancora (« LagBa Eve », «Fleurs de Luxe »), di autori
davvero moderni non vi sono nel gruppo che Jearte@ac- nonostante tutto - e gli americani
Sinclair e Eugene O'Neil.

| dieci anni di un grande « metteur en scene »

Di Gaston Baty, creatore di uno stile che gli espaalissimo, si potrebbe parlare durante
delle ore, se non scrivessimo a tempo di 60 HP.

La sua opera gia € stata discussa e analizzatmaestria da A. Villeroy, Auguste Brillant,

H. Lenormand e il Baty stesso ha esposto con giatehiarezza i punti di vista che lo conducono
nella sua via faticosa e complessa. Rimando irlattee volessero apprendere come esista un ‘arte
del mettere in scena, e i nostri grandi criticigpecie, ai famodCahiersdelle « Masques») fondati
da Baty, nei quali si raccolgono man mano tuttigjbrzi e i tentativi del modernissimo teatro
francese (opere e messe in scena).

Cio che non si puo tacere, poiché con l'ultimo tsgelo « Feu du Ciel » di Pierre
Dominique, dato l'altra sera &héatre Pigalle Gaston Baty si & posto ancora una volta all'@din
del giorno del teatro parigino, e il cammino dagdarcorso in questi primi dieci anni di lavoro.

Si tratta di un tipo - per dirla con lo spassosohaaGuitry - sul genere di Napoleone. Né piu né
meno.

Uscito nel 1920 dalle mani di Gémier, Gaston Bafgtti € arrivato a reggere il piu grande
teatro del mondo, passando, con la sua aria svdgstgnatore, senza ceder d'un ette ai suoi jdeali
sordo alle critiche piu acerbe, ma agile nell'eeitatranelli, pronto ad afferrare il famoso cagpell
della fortuna (che per un Generale e I'asineriandaltro Generale, per unetteur en scene una
buona commedia), balzando anzi da un teatro edl'@ltoprio con lo stesso coraggio e la stessa
audacia con che i Sergenti della Prima Repubbligaadagnavano i gradi di Maresciall@omédie
Montaigne primi passi da gigante sotto il comando in cap@émier per la cui bandiera iniziava la



sua carriera al contempo Charles Dullin, l'attudifettore del'Atelier; Baraque de la. Chimere
prime battaglie di fortunaStudio des Champs Elyséasiorno al campo delle prime prove
elegantemente trasformato dall'architetto Augustee® Théatre de I’Avenudl campo delle lotte
si allarga e il quadro delle vittorie diviene una giu eleganti teatri di Parigl;héatre Pigalleed é
raggiunto il posto per dar le battaglie campali!

Ecco cio che puo fare un idealista a Parigi!

Figuriamoci gli altri, dira qualcuno. No. E queséoun paradosso che supera tutti i
precedenti.

Cosi, quando nell'ultimo quadro del Feu du Ciel» I'arte di Baty,metteur en scendel
1930, si sublima in pura quintessenza di poesimugiica, di pittura, di scultura perfetta, il pubbl
par quasi non meravigliarsene, tanto quest'uomabitaato ai prodigi questa gente che ai prodigi
cotidianamente é assuefatta.

Baty animatore di anime vive e... talvolta di anin@rcompletamente nate! Poiché egli é
ammirevole persino nell'errore.

Che avverra ora, dopo questo colpo mancino tiratorettore delThéatre Pigalleai suoi
colleghi del « Cartello dei Quattro »?

Charles Dullin, Louis Jouvet e Pitoéff cercheramhaendergli la pariglia. Ecco tutto. Il
bello & che son capaci di riuscirvi. Ma l'ultimaga non sara certo detta da nessuno dei «Quattro».

Il « Moulin de la Chanson ».

Nota per il forestiero: iMoulin de la ChansortomelLa Caricature il Théatre de Dix
Heurese il Théatre des Deux Anesono a Montmartre. Anche €asino de ParisLes Folies
Bergéres le varieBoites a Chansosono a Montmartre.

Nel Moulin de la Chanso& C. fiorisce lo spirito autoctono, la vera anima imahite di
Parigi, eternamente sorridente nella gioia deinfri@ nelle lacrime della tragedia. Negli altri
fermenta lo spettacoloso spettacolo ad uso delémistro che viene a Montmartre per conoscere
I'anima dellaVville Lumiéere

E' un fenomeno interessante: per chi non lo suprsateiralmente. Al fine d'evitarlo andate,
se vi capiti, a sentire « Ici les Moulinets » e «Chanson Optimiste» di Mauricet e le canzoni
umoristiche di M.lle Marie Dubas.

Al Moulin de la Chansorsubirete un'iniezione di spirito assolutamenteopuuello che
empie e non svuota lI'anima, buon vecchio spiritaliteeraneo che fa ridere, fa pensare, colpisce
nel segno.

In questi piccoli teatri ove brillano i grandhansonniersultima difesa contro la macchina
trionfante, certo e che il popolo parigino ha agprkarte di fare il pubblico negli altri 59 teadlla
cittd. E un‘arte difficile, non & vero? Forse pite mon quella di fare il critico, Cid spiega tuitto
resto.

Parigi, Aprile

1932. 2 Scenario I M. Corsi | libri. Léoh
Moussinac:
Tendances
nouvelles du
Théatre.

Léon MoussinacTendances nouvelles du Théatre.
(Aux Editions Albert Lévy, Paris, Frs, 800)

La scenografia si trova oggi da per tutto ad ursandg svolta; parecchie strade le si aprono
davanti. Per quale si avviera? E quale, poi, saramente la buona? Piuttosto che rispondere a si



fatti interrogativi, soffermiamoci brevemente adimiare quali tendenze abbiano caratterizzato
guesto principio del ‘900 nel campo dell’arte scaniCe ne da lo spunto il grosso e prezioso
volume pubblicato in questi giorni dall’editore Alth Lévy di Parigi: grosso in quanto formato da
124 grandi e magnifiche tavole in nero e a coleecpdute da un saggio critico acuto e pregevole; e
prezioso in quanto costa la rispettabile somma0@i f8anchi: dunque, un volume raro, riserbato a
guei pochi collezionisti ed amatori che non riseotdroppo la crisi economica del momento.
L'opera € di Léon Moussinac, uno studioso di caseatro che gia pubblico, pochi anni addietro,
un saggio storico assai notevole sulla scenogreditultimo ventennio. Il libro d’'oggi € come la
continuazione e il complemento di quello: arriviatli al 1931, e ci da modo di compiere un’ideale
escursione di quindici anni attraverso tutte leceigpze e tutte le nuove tendenze del teatro earope
ed americano. Sfogliandone le tavole (la partettacsi riduce ad una ventina di pagine appena:
tutto il resto € documentazione iconografica) pagso quasi di vagare per un po’ in un paesaggio
di sogno, lontano le mille e mille miglia da nomalioso come quello delle fiabe persiane, e per un
po’ di smarrirci in una selva aspra e forte, mista ed intricata, piena d’'ombre e di agguati.

Indiscutibilmente, col ‘900, dopo un lungo periodofredda stasi, un vivo desiderio di
rinnovamento e di creazione s’@ manifestato coli¢ aeti industriali come nel teatro. Mentre pero
nelle arti decorative gli sforzi, nella loro contit, in genere conservavano un carattere nazi@nale
seguivano in ogni paese un progresso particol@iame scenica, invece, i nuovi esperimenti non
hanno tardato a varcare le frontiere, grazie allgbficazioni, alldéournéesdelle Compagnie ed agli
artisti che si sono passati I'un l'altro la fiacaotlel verbo nuovo e delle novelle scoperte, e
simultaneamente hanno marciato verso comuni cotequid qui, nei diversi paesi, esperimenti
d’origine e di importanza assolutamente straniere.

Il Moussinac nella sua opera d’'oggi si occupa, caite detto, delle tendenze e degli
esperimenti scenici dalla guerra in poi; ma nosogierma a farne la storia, ché altrimenti avrebbe
dovuto necessariamente risalire agli ultimi annil’'8@0; a quell’800 in cui ebbe origine la
rivoluzione — chiamiamola pure cosi — sboccata peile diverse correnti della moderna
scenografia. Fu difatti col movimento provocatol'daltoine al Théatre Libre che verso il '90 si
comincio in Francia, ad uscire dalla stagnante gaoella secolare tradizione e del
convenzionalismo, e si cerco di indirizzare I'attatrale verso una verita piu umana. Nacquero,
allora, le prime messinscene realistiche, che tofawspinsero agli eccessi e a forme di vera
aberrazione. La pietra, in scena, doveva esseteper davvero; il legno, vero legno. E questa
esagerata ricerca della verita arrivo fino a faredere, nella scena di un dramma borghese e
naturalista, autentici quarti di vitello macella®,n un atto delressitoridi Gerardo Hauptmann
vere ragnatele. Cosi facendo, non si accorgevagiexd concetto della messinscena realistica era
viziato nel suo stesso principio, in quanto dimemta “l'irrimediabile antagonismo dell’esatto col
vero”. Non ha detto forse Schopenhauer che I'asezdita la sua influenza soltanto con la fantasia,
e che mostrare tutto, precisare tutto, vuol dirag@eemente impedire alla fantasia di balzar fuori?
A combattere il verismo scenico dell’Antoine sidgesempre in Francia, con I'impeto di un’estrema
giovinezza, un poeta, Paul Fort, fondando il §héatre d’Art le cui rappresentazioni si svolgevano
seralmente nel tumulto. Che cosa non accadevagli gpettacoli! Si giunse a collocare dei petardi
sotto la poltrona di taluni critici (anche sottoetja del vecchio e pontificante Sarcey) e nelle
manifestazioni sceniche si diede libero sfogo & git eccessi antiveristici, a tutte le originilde
simbolismo. Ci fu perfino chi ided una nuova temidl'orchestrazione dei profumi; e in certe sere
si videro, in un teatro parigino, poeti, direttermacchinisti affannarsi a spremere vaporizzaieri p
la sala, diffondendovi odori pestiferi, per sus@t#a gli spettatori vere e proprie ribellioni,ech
naturalmente, gli imperturbabili sinfonisti frontggvano con gli strumenti piu svariati e con grida
di: “Viva il simbolismo! Viva Mallarmé!”

A chi rimanesse la vittoria, in queste battaglienépo’ difficile dire; ma certo le teorie e le
formule in opposizione al naturalismo di Antoinenntardarono a moltiplicarsi, anche fuori di
Francia, e sui primi del ‘900 comincio ad averecita fortuna, specie nei paesi del Nord, un tipo
elementare e sintetico di scenario fatto di stoff@opeggiate, che aveva una funzione puramente



ornamentale. Toccava poi alla magia della parojsplse tutto quello che nella scena non si
vedeva, suscitando nella fantasia dello spettdovesioni piu complicate.

Comunque, possiamo ben dire che tutta la nuovaogcafia europea del ‘900, nelle sue
espressioni diverse, o apparentemente tali, € magsanto dalla battaglia degli ultimi anni del
secolo scorso tra verismo e simbolismo. Tra inagieagenti, contrasti e reazioni sono sorte, ed
hanno potuto piu o0 meno affermarsi in Germanidnghilterra, in Russia, e di riflesso in Francia,
le cosi dette nuove scuole: quella di Georg FudhBenno Becker, di Seitz e di Fritz Erler, quella
di Max Reinhardt e quella dello svizzero Adolphepfgpin Germania; quella teoretica di Gordon
Craig in Inghilterra; quella di Stanislawskij, diaBcenko e di Meyerhold in Russia; quella dei
famosi Balletti russi di Sergio Diaghilev e di LeBakst, e le personali esperienze (poiché non é |l
caso di parlare qui di scuole) di Jacques Copeadeah Cocteau, di Louis Jouvet, di Charles
Dullin, di Gaston Baty e di Georges Pitoéff in Frian ed infine in lItalia, in saggi isolati del
futurista Enrico Prampolini, di Anton Giulio Bradege di Guido Salvini.

E precisamente di tutto questo vasto movimento, arginua ad avere qualche cosa di
caotico, e di cui € ancora impossibile individuaneunti di arrivo, che il Moussinac ha inteso
presentarci, nel suo libro, piu che un quadro amgae sintetico, i resultati ultimi, attraverso una
documentazione iconografica molto larga, indubbismeara e preziosa, e che non ci sembra né
completa, né abbastanza coordinata e, data l'daselavita della materia, soprattutto non
sufficientemente corredata di quei dati tecnicigdelle notizie storiche e di quegli appunti crjtic
che avrebbero dovuto precisarci i caratteri esséirgglle diverse tendenze del teatro odierno.

Lo scrittore francese nella sua breve prefaziogeascontentato di accennare alle teorie e
alle opere dei coposcuola della scenografia att{adaig, Appia, Fuchs); ha brevemente ricordato
le ripercussioni che questi precursori del movirmendierno hanno avuto in Francia, e quindi le
avventure di Copeau, di Jouvet, di Dullin e di Bay infine, con maggior interessamento, si
soffermato alle recenti esperienze dei russi eidaglericani, intorno alle quali ha affrontato
gualche indagine. Il posto preminente riconoscidéd Moussinac ai Russi nella storia della
scenografia dell'ultimo ventennio ci sembra piu giestificato. Effettivamente, sono stati i Russi
che hanno cercato, negli ultimi anni, di restitudteeatro il suo senso originale. Sono stati idRus
primi a coordinare ed affidare nelle mani del doet artistico tutti gli elementi dello spettacolo,
dalla luce alla pittura e all'architettura, dallarple alla musica e agli attori. Sono stati i Russi
creare come fattore primo e indispensabile I'utital'attore e 'ambiente, a mettere l'attore in
rapporto diretto con lo spazio che lo circonda, reaizzare cosi lo scenario a tre dimensioni — il
cosi dettoscenario spazialeNegli altri paesi d’Europa, preoccupati soltadforiunire le parti
incoerenti dello spettacolo, con l'attenuare l®lpaturali discordanze, in genere non s’é cercato d
arrivare nel teatro che alla concezione dwieme | Russi, invece, hanno mirato alfiita; e per
arrivare a questa, hanno finito col sostituire allene dipinte le costruzioni architettoniche, onde
mettere pienamente in evidenza tutte le risorsstiptee dell’attore singolo e dell'insieme degli
attori.

Per quanto recenti, queste esperienze teatraRukesi — come si vede dalle scene raccolte e
riprodotte nel volume del Moussinac — hanno perat@agia ripercussioni ed influenze tanto in
Europa quanto in America. Soltanto, in Europa ghnini di teatro si sono sforzati di mascherare di
elementi pit 0 meno nazionali il carattere fondatalene generale delle messinscene russe,
ricorrendo ancora assai spesso al concorso deripitfcome nei Teatri Nazionali di Praga e di
Varsavia, nei Balletti svedesi, nel teatro fut@istaliano e nei saggi del Cocteau), mentre in
America l'influenza ben nota del cinema ha fatt@daminare il fattore luce come elemento
creatore; ed in tal modo, afferma Moussinac, gliedicani si sono per nuove strade messi in prima
linea, con una personalita piu spiccata e piu oaigi di quella di tutti gli altrmetteurs-en scéne
europei, i russi esclusi.

Léon Moussinac non ricava, dalla sua rassegna detige tendenze del teatro, conclusioni precise
e definitive. Si accontenta di constatare la gradéeadenza in cui versa un po’ da per tutto il
teatro, principalmente pel fatto che la massa dbbfico non trova piu in esso la sostanza e quella



somma di emozioni che trova invece in altre formspettacolo, negli sports, nel music-hall, nel
cinema, nella radio. Affermato che il teatro ledréw si e fatalmente fossilizzato, che la vita
moderna ha frantumato tutte le false ricchezzesrei@ anche tutto I'orpello della scena, e che per
risorgere il teatro ha bisogno di nuovi autori,pdieti che gli restituiscano la sua verita e che
servanoil teatro, e non servano gia dei direttori, déglpresari, degli attori, per grandi che siano,
conclude; “Oggi, cio che non € piu che I'espressidello spirito individualista € condannato. Cio
che tende verso I'espressione dello spirito colietvivra sicuramente. Nello spettacolo di domani
la partecipazione sara collettiva, e la creazi@ma g certo modo anonima. Il mondo sta cambiando
struttura. E la nuova struttura, vinti lo spaziib empo, realizzata I'unita sociale, esigera dezai
d’espressione conformi alla sua grandezza. Allaveemo di nuovo un teatro”

1932. 3 Scenario L. Gennari Corriere
parigino

Bolle di sapone: Verneuil e Berr, Benjamin, Passeer Croisset, BernanoBurand, francais
moyen di J. Guitton ;Le plancher des vachedi J Sarment Le jardinier de Samos di C.
Vildrac ; Bifur di S. Gantillon ;Sur l'autre rive di A. Villeroy ; Domino di M. Achard.

Parigi, febbraio

Il Moloch teatrale parigino ha divorato molti laver molti autori in questo ultimo mese; e
se alcuni giovani furono sfortunati, anche ad aytar maturi tocco la stessa sorte. Il dissidio tra
certi autori e le platee si fa piu palese. Trompit®ri si illudono di poter tirar innanzi ammanmuo
commedie inutili, a base di artifizii tecnici e gancontenuto. Gli spettatori vogliono invece che a
teatro si dica, si affermi decisamente, qualcheaic@®n tempi di crisi, in cui ogni spreco e
condannato, e non resistono alla luce della ribaléevori in cui scene ingegnose senza nesso Si
susseguono inutilmente per lunghe ore.

Verneuil e Berr, beniamini del pubblico, hanno @istanire gliEvenements de Béoti®po
poche recite, nonostante 1'ottima interpretazioneMddeleine Soria all'Athénée: superficiali
vicende d'una regina che tradisce il regno coniwsiuzionario, poi tradisce il rivoluzionario col
Re. Rene Benjamin tento di risuscitare Eugene Sa®arte Saint-Martin, con uRaris, raccolta di
scene evocatrici, ove si perde la trama degli acmrtrastati di una popolana con un dottore. Steve
Passeur, il fortunato autore dél€heteusdna voluto sfruttare fino in fondo quella vena tissima
di drammaticita paradossale, all' Atelier, meicheurs dove una donna di molta buona volonta non
riesce a conquistare un ebreo stranamente esaspkaiiiidea di dominarla. Il pubblico ascolta
Passeur incuriosito e turbato; ma poi uscendoateotgli da torto. Gioco pericoloso, che finiscé co
volgersi contro il giocatore troppo audace.

Francis de Croisset, col était une fois agli Ambassadeurs, continua a presentarci
avventure tipicamente cinematografiche comBierre ou JackQuella donna al primo atto, cattiva
perché brutta, poi meno malvagia perché un dotirka ridato artificialmente la bellezza, ci
interessa come un fatto di cronaca, la cui proteg@rsarebbe poi Gaby Morlay; e il contorno
poliziesco o drammatico, a volte, diverte. Mentreofges E. Bernanos (da non confondersi col
romanziere autore dé&loleil de Satanstudia al teatro Fontaine le cause filosofichibadguerra in
La Loi d’Amour,Jean Guitton presenta alle Folies Waghaorand, francais moyenlo stesso
francese medio reso celebre dal sindaco di Liorariét, e dalla nota canzone che s'ode nei
crocicchi parigini. Questo lavoro, che fa 1'effetbggi, dei cavoli a merenda, pur divertendo in
alcune scene, appare nel complesso artificialepstante la tenue satira velata. Assistiamo alle
piccole reazioni di un borghesuccio parrucchierefrdnte alla grande guerra; e si possono
immaginare i varii quadri, alcuni dei quali sonoematografati, di questa evocazione retrospettiva.



Ma i sentimenti veri li cerchiamo invano, cosi parrucchiere come in sua moglie, la francese
media, Madeleine, che durante e dopo la guerraltanto passare dall’amore per I'eroe, all'amore
pei loschi profittatori....

Sarment volge per una strada che sempre piu sahardalPescatore d’Ombree non so
dove lo potra condurre se giudico ldaplancher des vacheal Théatre Antoine. L'attore Sarment,
guando diventa autore, non porta sulle scene pems@entimenti veri, ma entita umane, letterarie,
e cioe astratte. IBobard per il carattere specifico del lavoro, si mantenmeglio l'illusione; qui
abbiamo soltanto frammenti di vita sfuggiti all'atsfera cupa di un mondo senz'aria e senza cielo.
Il protagonista preferisce I'avventura alla trafigaj ed anche la donna, quando egli le si voregbb
forse per gelosia, definitivamente accostare, reataf la stessa preferenza per l'avventura....
congiunta pero alla tranquillita. Gustoso queltaffhetto di provincia, quasi il centro della tenue
vicenda.

Pitoéff rappresenta ora come novita, all’Avendayori gia recitati in Italia con varia fortuna.iE
Mal de la jeunessetruce continuazione &riminels; di Bruckner, in cui Pitoéff attore ebbe forse
la sua parte migliore - prosegue all'Oeuvre ungduserie di recite, per merito degli ottimi attori
belgi.

Le Jardinier de Samode Vildrac accenna, oh sorpresa, ad una puntahdrl€> Vildrac
verso il teatro salace. Il vecchio Caulophyte, @amosi in pericolo di morte di fronte al Senato,
rivela all'assemblea che durante una rivoluziondj t senatori essendo esiliati, le loro mogli
furono affidate alla sua sorveglianza; e per salNapatria, perpetuando l'alto consesso, esseofece
in modo.... che egli fosse il vero e solo padrd'atalale Senato! Di cio, Caulophyte approfitta per
salvarsi la vita e per imporre nuove leggi al popal Si dice malignamente che il lavoro sia stato
rifiutato al teatro Pigalle per lI'eccessivo cosepld scenari. Ma ora l'audace satira di Vildrac,
irriconoscibile autore dePaquebot Tenacitg di La Brouille, trionfa al piccolissimo Studio dei
Campi Elisi, nella magistrale interpretazione d'And Bour.

*

Bifur di Simon Gantillon inscenato da Baty, al Montpas® potrebbe chiamarsi, secondo
l'autore, laBelle au bois dormant 1932d il titolo indica le strane possibilita che han corpi e le
anime di cambiar via, di perdersi o di raggiungeidili 1a dei confini della vita e della morte. Un
musicista, liberatosi dal giogo dei sensi, si trav@anzi una ragazza ingenua, Reine, la quale pur
disdegnata I'ha lungamente amato in silenzio, pebBta ad esser sua senza condizioni. Commosso
egli le dichiara di amarla; ed ella muore di gio&lle sue braccia, assicurandolo della immortalita
del loro amore, e riversando il valore della sugiagge della sua morte sul mondo sofferente - in
ispecie quattro poveracci che subito si trovanietalli, ed una lontana ragazza malata che si trova
di colpo risanata -. Con I' aiuto della scienzaekedsue piu moderne applicazioni come la radio, il
musicista Frank interroga il mondo; ritrova untaltagazza, Claire; si convince e la convince, con
le prove alla mano, che essa é veramente la reiaziane di Reine; e I'ama riamato.

Se vogliamo trovare alcuni antenati recenti a quBgtr, dobbiamo risalire dibuk di An-

Ski, allAnnonce faite a Mariali Claudel, e alMistero del Poetadi Antonio Fogazzaro. Cosi
ambientato, il lavoro ci appare assai coraggios®j e@conosciamo l'impronta del vigoroso e
scaltrito autore dMaya Nuova ci sembra la parte in cui la bizzarra fddemusicista vuole una
conferma dalla scienza attualissima, proponendasitdre non soltanto di elaborare una visione
supraterrestre, ma anche di collegarla realisticéenalla terra con ricercate espressioni sceniche
del vero concreto e tangibile. Il Gantillon e riiiemel difficile intento: e l'efficacia del dramma
féeriesi e trovata cosi accresciuta di parecchio, rian approvazioni entusiastiche di pubblico e
di critica. Aggiungiamo che, nello spiritualissirBdur, il Baty ha trovato un campo insperato per il
suo eccezionale talento di inscenatore. Mai svista la luce adoperata con tanta maestria, shda f
apparire, ad esempio, i personaggi ad un trattoecspiccati fuori dall'ignoto. E la recitazione,
sapientemente misurata e troncata, dava a volee saéne una trepidazione misteriosa, assai



suggestiva. In un insieme perfetto, Marguerite Jarfiwinterprete impareggiabile di Reine-Claire;
e Allain-Durthal seppe sempre essere con grandelt@rd musicista appassionato.

*

Vogliamo qui segnalar8ur I'autre rive,di Auguste Villéroy; (autore applauditissimo da
Double Passioj) che dal Circolo “Aide et Protection” passo tfi@mente agli onori del Teatro
Pialle. Daniel de Saint-Saulge trova nell'amoredaezza della esistenza dell’anima, e si volge con
grande slancio alla ricerca di Dio, che pur nompoigle... Questo dramma assai elevato tende
costantemente alla nobilta e alla grandezza; ddokato in Alice Dufréne, attrice di grande talento
e di grande avvenire, una mirabile evocatrice dsfai.

Domino di Marcel Achard, alla Comédie des Champs Elysées, ha tante pretese; fa
ridere, e di fa approvare, dal principio alla fidezi quegli applausi incessanti, che disturbavano
parecchio attori e spettatori la sera della “gele&rgpare si ripetano regolarmente ogni sera. Cosi
non si ha tempo di pensare che forse qui non gatdel migliore Achard, quello dfoulez-vous
jouer avec moie diJean de la Lunebensi d'un Achard che va incontro al pubblico tappa
sollecitudine. Ma come essere esigenti di fronteuad brillantissima commedia, che sembra
accontentare ad un tempo pubblico e critica? Tpitewhe quel Domenico, detto Domino, e senza
un soldo, riesce a portarsi via la bella Isab&lEgentie Tessier. E poiche vale certamente di g,

e piu simpatico, degli altri due amatori, rapacmiini di denaro (del nostro tempo e forse gia di
ieri), non saremo noi a rammaricarcene. Un maitttore odioso sospetta di sua moglie Isabella, il
cui amante sarebbe stato un certo Francesco, uiita,nuur ricco e odioso, il quale si trova nella
brutta condizione di poter essere rovinato dal ieatyo marito. Per rimediare va a scovare
Domino, lo paga per far la parte del colpevole.asdumere in proprio gli eventuali fulmini. Ma
Domino ed Isabella finiscono per amarsi; e I'amguesta volta, sebbene gia nel 1932, vince |l
denaro....

Jouvet fu un Domino ironico e allucinante; Rendilvé la parte ingrata del marito; e Valentine
ottenne in Isabella un successo insuperabile. épesallestite da Jouvet con la solita bravura,re co
maggiore fortuna, realizzarono un miracolo di rafa semplicita, con luci e colori indovinatissimi,
specie nelle vetrate e nei mobili bleu scuro debedo atto. Si sa che pochi come Jouvet son capaci
di creare un'atmosfera adeguata ad ogni lavordieada una brutta commedia egli saprebbe sempre
trarre uno spettacolo interessante.

1933.6 Scenario Il Corrispondenza
con Euripide

Che cos’é dunque questo nostro Teatro d'oggi, erapgorti ha piu con quello delle
origini? Cos’é la tragedia, la sua tecnica, il stite? C’e, fra i Greci e noi, una continuita, una
gualche essenziale identita, oppure tutto & statdofo e noi, irrimediabilmente interrotto? Son
domande cui almeno in parte sembra aver rispoststo@aBaty; il quale ricevendo Alcesti
d’Euripide nella nuovissima e libera traduzioner@iné Kerdyk ha creduto bene di indirizzare una
lettera, non al traduttore ma all’autore, in quéstmini: “ Signor Euripide, - mimmagino che voi
siate straniero; e mi son fatto I'idea che dobbsatehe essere carino, dal momento che avete potuto
ispirare a René Kerdyk amicizia al punto di indualdradurre l'impossibile dramma che avete
scritto. Che volete che ci sia di comune fra iltnm3 eatro, e la storia che ci raccontate? Sukaac
d’oggi, Ercole non é piu che un nome per cert@lgllE quando si pensa che, nel vostro lavoro, la
prima donna appare velata! Velata, signor mio, doasu tutti i manifesti contemporanei la parola
d’ordine e “nudo!”. S’aggiunga che voi non vi sieteppure preoccupato della spese che una simile
rappresentazione comporterebbe, con tanto di eati,comparse per I'apoteosi. Ma soprattutto € il



vostro lono, cosi semplicemente umano (umanita alkiconia, semplicita sino al “quotidiano”),
ch’e proprio il contrario di quanto é richiesto aia soggetto simile. Leggete dunque, signor mio,
leggete iTragici Greci tradotti da Lecomte de Lisle con tutti quei vodalmpennacchiati; e
studiatevi d’'imitarne lo stile. Cio del resto naglie che, se vi accadra di comporre qualche altro
lavoro meno lontano dalle nostre abitudini, io égderd con piacere, non avendo in fondo altro

desiderio se non quello di incoraggiare i giovafogliate credermi con osservanza — GASTON
BATY.” Chi ha qualche cosa da ridire, alzi la mano.



