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Saint- serata d'addio
Sacrement di Jouvet

1932. 2 Scenario | Silvio Gli eredi di
D’Amico Copeau

1932. 2 Scenario I M. Corsi | libri. Léon
Moussinac:
Tendences
nouvelles du
Théatre

1932. 3 Scenario I L. Gennari Corriere
parigino

1940. 1 Scenario IX Knock S. Landi | confronti non
sono odiosi

Rosalba De Amicis - Louis Jouvet in Italia — Préagione dei materiali

L’attore e regista francese Louis Jouvet viene lgeprima volta in Italia con la sua
Compagnia — |&omédie des Champs Elyséesa il febbraio e il marzo del 1931.
Gli spettacoli che Jouvet propone al pubblico aiai mostrano una varieta non presente nella
tournée di Gaston Baty, del 1927.

Jouvet che oggi € uno dei tecnici teatrali piu jsieed esperti, non sceglie le sue commedie in
considerazione degli spunti ch’esse possono offirsuo talento e virtuosismo di inscenatore , ma
concepisce la messa in scena come mezzo per rdodgieito del nostro tempo.

(Gazzetta del popolo 18-2-1931)

Accanto ai nomi di autori contemporanei (Jean Gicaxx conAmphitryon 38e Siegfried
Jules Romains coKnock Regis Gignoux cote prof d’anglaig, c’@ Moliere conLe médecin
malgré luie Merimée com.a carrosse du Saint-Sacrement

Un repertorio dunque ecletticamente moderno e atempo squisitamente classico comprendente le
piu significative opere dei migliori e piu origimacrittori drammatici francesi d’oggi; un repeitodi
reale e indiscutibile valore artistico che fa didudel suo teatro una delle piu interessanti fi¢aatrali
della Francia e di Europa.

(I Messaggero 26-2-1931)

La prima tappa della tournée ¢ il Teatro Balboaliiffo, nei giorni 23 e 24 febbraio, durante i
guali laComeédie des Champs Elys@esa sulle scene due recite d’eccezidtreockdi Romains e
Amphitryon 3&8di Giraudoux.

Da un pezzo, come si sa, gli annunciatori dell’atenica modernissima guardano alla Russia, alla
Germania, e a qualche paese limitrofo che ne haoslimfluenza: Parigi € passata in secondo piano.
Parigi, citta ottocentesca, sembra seguire tutidragno nella maggior parte de’ suoi teatri |le gnigabili
tradizioni ereditate dal secolo scorso (quando sidmatti di tradizioni addirittura secolari, comeella
dellaComédie-Francaige

Il fuoco nuovo e custodito soltanto (questtantonon vuol essere intendiamoci, dogmatico, bensi
riferirsi alla convinzione solitamente espressalidagservatori piu accorti) nel quadrunvirato dietju
« cartello » che ha raccolto dalle mani di JacqDepeau — il fondatore del non dimenticabieux
Colombier oggi appartatosi in volontario silenzio — la fiata del rinnovamento, per provarsi a
riappiccare, dov'e possibile, la bella fiamma. Qeattro nuovimetteur-en-scengarigini — Pitoéff, Baty,
Dullin e Jouvet — solo tre sono francesi e i duamillprovengono, appunto, d&ieux ColombierRoma
ha gia fatto cordiali accoglienze all'arte raffiaatell’'unico dei quattro che non sia anche attBety, e



accoglienze entusiastiche alla ricca genialitatiiiee di Pitoéff. Terzo oggi arriva per la primalteofra
noi, Louis Jouvet.
(La Tribuna 26-2-1931)

Al Teatro Valle di Roma Jouvet porta, tra il 26 lbedo e il 6 marzo, oltre aKnock e
all’ Amphitryon 38anchelLe prof’ d’anglais, Siegfried, Le médecin malgré &iLa carrosse du
Saint-Sacrement.

Ad eccezione del modestioe prof d'anglais tutti gli altri lavori ottengono un grande
successo di pubblico e di critica.

Gli stessi spettacoli e la medesima ondata di agpk ripetono nella tappa conclusiva della
tournée italiana della Compagnia francese, al dddanzoni di Milano, tra il 9 e il 15 marzo.

Nellambito della ricezione della grande regia telgt in Italia, a differenza dei grandi
maestri, & possibile definire Jouvet e Baty comappresentanti di una cultura di mediazione. Non
creano una rottura eclatante con quella che ereultara teatrale precedente, ma ne cercano
piuttosto i fili di continuita. Questo e confermatal fatto che i loro nomi appaiono piuttosto spess
nelle cronache teatrali di quegli anni.

Si tratta, in altre parole, del binario moderatasuviaggia la grande riforma teatrale, grazie
al quale di sviluppera in ltalia il fenomeno pastarmente interessante, sia per la critica di allor
sia per gli studi di oggi, degli spettacoli cositidé’eccezione.

Infatti alcuni degli spettacoli portati da Jouvedrgo gia conosciuti al pubblico italiano grazie
alle interpretazioni di attori come Sergio Tofanel muolo di Knock nellomonima commedia,
Ruggero Ruggeri iSiegfriede Ettore Petrolini neVledico per forza.

Jouvet viene in Italia durante una lunga « toumméen la quale visitera tutta I'Europa e per lalgua
contrariamente a quanto assai spesso accade, hanu@nintatto il complesso di attori che con tanta
perspicacia e tanto amore ha raccolto intorno @ s organismo omogeneo e affiatato. Cid servira a
dare una particolare importanza alle rappresentaziee ci chiama a giudicare tanto piu che unaepdirt
esse ci consentiranno di fare dei confronti conraldei nostri migliori attori: Ruggeri, Tofano, tRaini.

E la cosa, specie in questo momento di crisidégte particolarmente interessante.

(I Messaggero 26-2-1931)

MATERIALI:
1926. 3 Comoedia VIII B. Crémieux Lettera di
Benjamin
Crémieux sui
teatri

d’avanguardia

a nostra ultima cronaca analizzava gli sforzi delatfo dei Giovani autori:
analizzando ora quelli degli altri quattro teattavdhinguardia esistenti a Parigi,
potremo far meglio apparire le ricerche costantinepari tempo i dubbi e le



incertezze della letteratura francese di domani.

Questi quattro teatri sono I'Atelier, diretto daatles Dullin, ex-attore della compagnia di
Jacques Copeau al Vieux Colombier; la Comédie desnps Elysées, diretta da Louis Jouvet egli
pure proveniente dal Vieux Colombier di cui ha mdtix parte degli attori; lo Studio des Champs
Elysées, diretto da Gaston Baty, animatore delijey3po della Chimere, e infine il Théatre des
Arts, diretto da Giorgio Pitoéff.

Nessuno di questi teatri ha, dall'inizio della st&g, avuto un successo enorme; ma ognuno
di essi ha in riserva la commedia da rappresep@raver la sala piena: Jouvet ha « Knock » di J.
Romains, Pitoéff la « Santa Giovanna » di Shaw]ibill « Cosi €& (se vi pare) » di Pirandello e
Baty « Martine » di J. J. Bernard.

All’Atelier e stata rappresentata « La lame sourdd#i J. Neis, di cui il corrispondente di

« Comoedia » parld a suo tempo e poi « Irma » djegRE&erdinand e un adattamento di « La donna
silenziosa » di Ben Johnson, contemporaneo di Speakee, compiuto da Marcel Achard.
« Irma » é stata salvata soltanto in grazia debielligente messinscena di Charles Dullin, il quale
fervido amatore della Commedia dell'Arte, ecceldimstilizzare sempre che gli € possibile i lavori
che presenta al pubblico, e nel far rivivere il aone, I'Arlecchino e il Brighella della Commedia
italiana.

Inoltre, per meglio rendere il lato antirealistagdiesto tipo di commedie, Dullin non teme di
chiedere una musica di accompagnamento a dei giowampositori, facendo poi entrare in iscena
ogni personaggio danzando sul dait-motiv. La musica che accompagna « Irma » & di Henry
Sanguet, ed e graziosa e saltellante quanto sidpailerare. Quanto agli scenari, non sono che
porte da dove compaiono, dispaiono, si urtano s@®aggi, e finestre praticabili dalle quali si
spiano e si sorprendono. E sulla messinscena, scepiari e sulla musica che insisto; ma in realta
guesto € il vero merito della commedia, la qualepdiase stessa un contenuto abbastanza tenue e
non molto nuovo. Ce qualche scena indubbiamente twscita: per esempio quella della
seduzione della zitellona Irma per opera di undestie diciottenne; vi sono anche parecchie battute
divertenti; ma nell'insieme la commedia rivela &sperienza e la goffaggine del suo giovane
autore.

« La donna silenziosa » farsa alquanto grossolaparé resa viva da vari episodi che
Marcel Achard ha messo graziosamente in rilievoaattrso un dialogo semi-arcaico di ottimo
effetto. Il pubblico ha mostrato il suo gradimentopstumi e gli scenari di Jean Victor Hugo hanno
in buona parte contribuito al successo.

importante: « Madame Béliard » di Charles Vildidaautore di « Tenocity » e di « Michele

Auclair » ha questa volta affrontato francamentdemtro di caratteri e situazioni. La
situazione centrale & logicamente dedotta dal temeatlei due personaggi principali. Da un lato, un
uomo ardente, timido, appassionato e tutto d’'ure@edestinato appunto per gli eccessi del suo
carattere ad apparire il piu inabile degli innantiorBall’altro lato la donna, una borghesuccia
francese, tutta misura ed equilibrio, incapace rdindi sentimenti, ma fine, buona e sensibile.
Questo carattere & la vera trovata, la grandenatlith della commedia di Vildrac. E un personaggio
nuovo (il raffronto con Hedda Gabler non regge)dmna fredda incapace d’amore ma accessibile
alla bonta, la quale si dara all'uomo per compassi€he cosa avverra? Qui Vildrac taglia un po’
corto e fa intervenire Maddalena, nipote di Madd@géard (la donna fredda), pazza d’amore per
Roberto ('uomo appassionato). E Madame Béliardgreqdendo I'amore di sua nipote, non
chiederebbe di meglio che cederle Roberto, dispetaessere cosi male amato da colei ch’egli
adora, preferisce partire. Vildrac ha trattato €mp sua con una sobrieta, una padronanza, una
varieta nella notazione dei sentimenti, e una bditai alle quali non si resiste, anche quando
rimane a fior di pelle.

Q lla Comédie des Champs Elysées, Louis Jouvet nhomésso in scena che un lavoro



aston Baty, allo Studio des Champs Elysées hadisapettacoli nuovi: uno composto dal

« Coprifuoco » di Boussac de Saint Marc e da «idaalel destino » di Shaw, I'altro dalla

commedia di un giovanissimo autore, Giacomo Blanchmtitolata « Il borghese
romantico ». « Il coprifuoco » non si puo dire wwsa riuscita. Non che non vi siano in questo
lavoro molte intenzioni interessanti; ma esse ranmosteriorizzate sufficientemente ed il dramma
risulta lento e troppo letterario.

Al contrario, il secondo atto del « Borghese rorn@and € un successo: degno di Courteline
esso rinnova felicemente la tradizione molierescgqrimo e il terzo, sebbene ingegnosi, non
uguagliano il merito di questo atto centrale. Cectan un po’ piu d’esperienza scenica, il signor
Blanchon avrebbe potuto ottenere un successo delgei quello di « Knock ».

| Théatre des Arts Giorgio Pitoéff ha inscenato sipettacoli di cui il nostro corrispondente

parlo a suo tempo: « L'ebreo del papa » di Edmoled),Hl quale vede la salvezza della

civilta occidentale in un’unione di tutte le forzeligiose, in un’alleanza delle vecchie
religioni con tutte le nuove forze spirituali, \0r® alcuni momenti drammatici d’'una straordinaria
intensita, che disgraziatamente affogano tra phrescene grigie e lente.

Il «Vile » di Lenormand ci mostra in piena guertea uomo che e moralmente,
intellettualmente e anche fisicamente incapacertichiare la sua esistenza. H. Lenormand compie
implacabilmente, senza esitazioni, I'analisi di sftenima. L'autore ha realizzato cio che ha voluto.
Ma dal punto di vista dello spettatore occorre fsuegquesto dramma parecchie riserve. Gli ultimi
guadri hanno un lato poliziesco che non puo piadamdtre, la cristallizzazione della fatalita dell
guerra produce un disagio al quale non si puoasttrDisagio che € anche generato dal soggetto ;
nello spettacolo troppo continuato della debolede#l,egoismo, della bassezza umana vi € qualche
cosa d’insopportabile, una mancanza di quellegpass di quella dilatazione che sono
indispensabili a teatro. si soffre, ascoltando il », come si soffre ascoltando « | corvi » di
Becque. Si possono riprodurre sulle scene l'ormrg delitto soltanto a condizione che siano
grandi.

1927.10. 13 Corriere della Leopoldo il n. f. “Leopoldo |l
sera beneamato beneamato” di
J. Sarment
al Théatre des
Champs-
Elysées

Parigi, 12 ottobre, notte

Buon successo ha riportato alamédie des Champs-Elyséaslavoro nuovo in tre atti di
Jean SarmentLeopoldo il beneamatahe e stato interpretato dall’autore stesso la @dmpagnia
di Louis Jouvet. E una commedia basata su vicehéenon sono sempre verosimili, ma che il
Sarment ha svolto con quel suo dialogo un po’ s@ritale e un po’ scherzoso, per cui le vicende
descritte acquistano una credibilita piu lirica cimeana.

Leopoldo, un quarantacinquenne che ha vissuto golumella Colonia, € uno spirito
scontroso e taciturno. Tornato al paese nataleasa di un fratello abate, racconta a questo |l
segreto della sua amarezza. Da giovane aveva avuggrande amore, Maria Teresa, alla quale
aveva scritto varie volte esponendole il suo sogmsenza ricevere mai risposta. Percio parti.

Suo nipote Marziale, che vuol bene alla piccolaianag, tenta di spiegargli come non ci si
debba fidare del’amore. Ma una conversazione cagsia con un portalettere rimbecillito, gli
svela una cosa che lo fa strabiliare: Maria Teghsaveva risposto e gli aveva risposto con amore,



dandogli un appuntamento. Un disguido postale kisato la sua vita; il portalettere molto tempo
dopo, prima di bruciare la lettera di Maria Terdadesse.

Leopoldo, alludire questo, si sente rinascere wore tutto I'amore di una volta. Il suo
entusiasmo trasfigura coloro che lo circondanoi Egive a Maria Teresa ed essa accorre. Non &
piu quella di una volta: & vedova e ha due figjjlieanni trascorsi ’hanno invecchiata e umiliata.
Anzi non capisce ci0 che Leopoldo le spiega: essa aveva mai risposto alle sue lettere.
Ricompare il portalettere che, interrogato conarsiricorda che la lettera non era di Maria Tares
ma di Maria Luisa. Tutte le illusioni di Leopoldeasniscono.

Ma ora Maria Teresa lo ama, poiché negli anni tesscessa ha pensato spesso al suo
ingenuo innamorato di una volta. L'abate con uralisetto malinconico li butta uno nelle braccia
dell’'altra e il sipario cala.

1928. 10 Comoedia X Sigfried B. Crémieux Un letteral
un ironista, un
idealista

nell’istante in cui la stagione sembrava non odgiassolutamente nulla, € apparsa

un’'opera che — si puo affermare — segnera senzhialuina data nell’evoluzione
della letteratura teatrale in FranciaSigfrieddi Jean Giraudoux, rappresentato dalla compagnia d
Louis Jouvet alla Comédie des Champs-Elysées.

A dispetto di tutti i mestieranti, Jean Giraudoux dimostrato che, a teatro come altrove,
l'ispirazione si beffa del mestiere. Dopo Mussetsumo in Francia aveva affrontato il palcoscenico
con tanta disinvoltura e tanta liberta. E, fuorFdancia, si puo dire che oggi vi sia soltanto Bedn
Shaw che osa abbandonarsi cosi arditamente alEziani infinite che gli vengono ispirate dalla
sua intelligenza sensibile e dal suo genio deldmso. Jean Giraudoux, romanziere-poeta, un po’
troppo indulgente, nei suoi libri, ai riavvicinantieimprevisti di immagini e di notazioni, si e
rivelato oggi I'emulo francese di Shaw: meno claosar, meno paradossale dell'irlandese, piu
poeta, piu aggraziato, piu insinuante di lui. Mame I'Autore di « Santa Giovanna » egli fa
balenare davanti agli occhi dello spettatore, pratugefatto e poi conquistato, un fuoco d’artificio
abbagliante di pensieri, di sentimenti, di immaginparole.

Sigfriedrappresenta nettamente un ritorno al teatro pmetice da questo punto di vista che
bisogna giudicarlo.

Pretendere di trovare la verosimiglianza propria apere naturalistiche e psicologiche,
contestare il postulato che serve da punto di paat@ll’avventura, equivarrebbe quasi a contestare
il postulato diSogno di una notte d’estate del discorso che fa ad Amleto lo spettro di gadre.

Gli eroi di Sigfried sono degli eroi poetici, mitici se si vuole: noone dei personaggi
limitati, e neanche dei tipi. Non incarnano degidividui ma delle inquietudini, dei sentimenti,
'angoscia e la realta di due razze al pateticecev@ della pace e della guerra. Ciascuno di essi
serve di sostegno a una parte del suo popolo afofesta...lo manifesta con delle parole.

Il teatro di Giraudoux — e questa e un’altra dslle caratteristiche — & un teatro letterario, un
teatro di stile, come quello di Rostand si sostdai nel Giraudoux una invenzione verbale di
un’originalita quasi costante che é posta al sendzuna intelligenza e di una sensibilita sempre
movimento.

Egli non si contenta di accarezzare I'orecchio,sokletica anche l'intelligenza e i nervi. Il
risultato estetico sul pubblico e uguale.

Con grande sorpresa di qualche assiduo del te&gmide degli stessi attori abituati al
dialogo spezzettato dei drammi moderni, alle brfeasi terminate da punti di sospensione, gli

I 'anno drammatico € stato particolarmente povero lgerscene parigine. Ma



spettatori, appena cominciava una delle « tiratke Sigfried invece di distrarsi o di sbadigliare si
appoggiavano piu comodamente alla spalliera deltdtrgna e seguivano compiaciuti lo
svolgimento del « pezzo » salutandone la fine qgolaasi riconoscenti.

La poesia e lo stile tornano nel teatro, portatudagrande argomento, il piu grande, il piu
attuale, il piu appassionante che possa essereoofbggi a un pubblico francese e tedesco;
argomento fatto di ricordi di guerra e dei rappéuturi tra la Francia e la Germania, che si amplia
fino a diventare un inno alla fraternita umana.ttama € nota: si tratta dello scrittore francese
Jacques Forestier, dato per scomparso duranteteagel che é stato raccolto in un ospedale tedesco
muto e smemorato. La tedesca Eva lo ha curateitguaeducato con metodo tedesco; gli ha dato
il nome di Sigfried, e Jacques-Sigfried occupandiedia politica della sua seconda patria dopo la
disfatta e portando inconsciamente in questo caadibrezza e la logica francese, non ha tardato
ad assumere una posizione di prim'ordine nellapotdica della Germania a cui egli sogna di dare
una costituzione modello che farebbe di lei un pagsto ed uniforme come la Francia.

Ma la vecchia Germania romantica e multiforme t#idi morire; essa € incarnata da Zelten:
Zelten che e vissuto a Parigi, e che da cio chelige Robineau, amico suo e di Forestier,
incuriosito e compie delle indagini che lo conduz@nscoprire il segreto. Avendo ormai appreso la
vera identita di Sigfried, Zelten chiama a Gothafittanzata di Jacques, Genovieffa Prat, per
rivelarglielo. Cosi la rivoluzione che egli speeaapiu facile. Ma la rivoluzione di Zelten scoppia
troppo presto; vinto da Sigfried egli non pud faro che rivelargli che non & tedesco. E
Genovieffa che gli apprende la sua vera nazionalita

Fra la sua prima e la sua seconda patria Sigfeedesitera a lungo. Tornera in Francia ma
non come ne era partito; Sigfried non morira coapente; fra i due paesi, le due culture, le due
anime, egli rappresentera una parte di intercessomi agente di collegamento. L'idea del
Giraudoux e che queste due anime non sono idenmieheomplementari.

L'Autore, meno alla fine del terzo atto, evita girgere il suo dramma fino al conflitto
tragico, ma lo conserva sul piano del dibattitonei o colorisce costantemente di umorismo. Ma
l'aura che circonda il suo Sigfried € anra tragica; e un « pathos » semplice e naturale anima
costantemente il dibattito poetico e ideologico &rena la trama del lavoro. Il patetico diretto e
brutale e quasi sempre evitato, ma la sua presewiaiile avvolge ugualmente lo spettatore.
Trattate con mano meno leggera alcune scene comiaqiel primo incontro tra il francese
Robineau e il tedesco Zelten dopo la guerra, anh@ colloquio tra Genovieffa e Segfried o ancora
la disputa tra la tedesca Eva e la francese Geffmvearebbero state difficilmente sopportabili.

L'Autore non ha voluto stringere il nodo del dramnionde, a quando a quando,
un'impressione di incertezza, e inoltre delle lwgugyai, quasi dei riempitivi insufficientemente
controllati. Ma quasi sempre la grazia, la poesiajl virtuosismo della parola rende tutto
accettabile. Se nella letteratura drammatica siddes azione ed espressione, qui € nettamente
I'espressione che domina e raccoglie I'approvazietie spettatore.

In margine al dramma I'Autore ha disegnato quaktena e qualche personaggio comico assai
piacevole. Qualche altro (ricordo la scena dei $obual principio del II° atto) & piu pesante ed
eccessivamente caricaturale.

E certo che il controllo del Giraudoux su se st@ssibastanza debole in questa sua prima
realizzazione drammatica. L'autore si € abbandoal#osua ispirazione senza pensare ne alle
regole né al pubblico; il successo ¢ il risultagétialsua originalita spontanea. Bisogna rallegrase
perché Sigfried col suo successo riapre le porte del teatro ddlarth e all'ingegno alieno da
gualunque concessione.

*kk

Prima delSigfriedla Comédie des Champs Elysées aveva rappresdmafmup du deux
Décembre commedia in tre atti di Bernard Zimmer. Quesiti $lo autore della sua generazione -
quella che uscendo dal liceo e entrata direttamargeerra - che sappia far ridere a gola spiegata



e che sia capace di condurre dal principio all@ fima scena, un atto, in modo schiettamente
comico.

Questa nuova commedia mostra la padronanza cheadgl dialogo brillante. D'altra parte
lo Zimmer é uno dei rari autori drammatici odieancui la nostra epoca ispiri sempre una satira
briosa e piacevole. Tutte le stupidita dello snmloisle impudicizie della pubblicita, I'inzeppamento
di una coltura sforzata e disuguale, insomma tldataericanismo che regna sovrano lo irrita, lo
rivolta e provoca il suo riso vendicatore.

Ma lo Zimmer non € meno severo verso il tradizien@arpore caro alle vecchie province
francesi. Questo ironista dell'americanismo a o#sa non e affatto un partigiano del
tradizionalismo. Se ha orrore dell'eccesso di mutlerse prende per il bavero la psicoanalisi di
André Gide, non per questo simpatizza con Clementt&. Esattamente il suo stato di spirito e
guello di unpoilu della grande guerra, che si burla di tutto cio akiene intorno a lui, senza
pensare a sistematizzare i suoi disgusti e i sdioi o

Di qui proviene il fascino, ma .anche l'insufficeendell’ arte di Bernard Zimmer. Tutti i
particolari delle sue commedie sono buoni anzimottsono continuamente dei motti, delle battute
che divertono lo spettatore, ma manca sempre uiplesso comico; la commedia non ha corpo, ma
e fatta di frammenti.

Non che allo Zimmer manchi l'idea della vita; masftidea non ha trovato modo (meno che
in Bava l'africano) di fondersi completamente carcdmicita con la quale € in contraddizione.

Questidea & una visione tragica della condiziomeana. L'uomo non €& felice che
nellillusione, e il suo destino e precisamenteaer sempre tradurre questa illusione in realia; d
qui la sua disgrazia, perché l'illusione non pusess vissuta al di fuori dell'immaginazione che
l'alimenta. E un'idea che appare generalmentezl &ito delle commedie dello Zimmer e conduce
a uno scioglimento patetico che non va troppo diatx con lo spunto quasi farsesco delle sue
commedie.

Le Coup du deux Décembrg conduce - comd vitello grassoe Bava |'Africano- in
provincia; ma € una provincia ancor piu convenziena
Il primo atto fa invincibilmente pensare a Labicidn professore di liceo e sua moglie, un
comandante e sua moglie passano la serata a gruiogarochi di societa in casa del giudice e di
sua moglie. Durante questa serata famigliare sremgle che la cameriera € incinta. La donna
accusa il padroncino, uno studente di appena 1i7 ann

L'illusione opera la sua cristalizzazione intorroragazzo: l'incandescente e romantica
moglie del professore, la moglie del comandantehehena simpatia per gli uomini robusti e sogna
gli « apaches » di Carco, la nipote del giudicé&zzara e psicoanalista (il personaggio piu original
e meglio riuscito della commedia), assalgono ciaadinnocente, finché la verita viene alla luce e
si apprende che il colpevole € il presidente deltrale.

Ma l'adolescente si € a sua volta alimentato dsidine: egli ha sperato di fuggire con la
moglie del comandante. E rimane smarrito e in tagrsull'orlo del suicidio.

L'autore ha studiato con cura quasi tutti i suorspeaggi: il giudice protestante e
chiacchierone; la cugina figlia di un pastore seipz la moglie del comandante che ha visto troppi
eroi cinematografici ecc...; ma tutto cio si pentepo’ nel movimento farsesco della commedia.

*kk

Gaston Baty ha lasciato lo studio dei Champs Efypée trasportarsi al teatro dell' Avenue.
Il primo spettacolo che egli ha montato nel suowauteatro,Cris des coeurdi Jean Victor
Pellerin, sembra fatto su misura per lui. Oltrea glopria inquietudine, I'Autore vi ha introdotto
ogni sorta di pretesti per variare le messe in &anermina la commedia con una conclusione
cattolica che é assolutamente consona alle vedeltBaty. In questo adattamento dell'autore
all'inscenatore vi € un pericolo che bisogna indicenza indugio. Prima l'autore scriveva una parte

per l'attore in vista.



Oggi scrive per soddisfare le teorie di un inscergatche cosa ci guadagna? Non si capisce
bene.

J. V. Pellerin € uno dei pochi autori drammati@nicesi che abbia portato sulla scena il
dramma dell'uomo moderno. Treste di ricambipegli proponeva come rimedio al suo automatismo
I'evasione attraverso il sogno. @ris des coeurspropone di rivolgersi a Dio, al Dio semplice e
buono dei Vangelo che, bisogna confessarlo somégléai piu al Dio della brava gente di Béranger
che a quello del catechismo. | due primi quadrios@onsacrati il primo mostrare la vanita
dell'intelligenza umana, sollecitata da mille peristontradditori e incapace di unita; il secondo a
mostrare la vanita e l'insufficienza dell'amorefano.

Il terzo quadro, che s'intitolslistero, ci mostra un artista, uno scultore che ha la Fetie
proclama, prima in prosa poi in versi.

Il primo quadro che ci presenta una specie di Ré&tucon pretese enciclopediche, non solo
e ben lungi dal provare il fallimento dell'intekigza (lo dico al Pellerin con tutta la mia amicizia
per lui e la mia stima per il suo ingegno) ma minkBe anche assolutamente indegno di lui;
potrebbe essere stato scritto da Clement Vautel.

Il secondo che vale sopratutto per la perfezioria cieessinscena, € ingegnoso e pittoresco
sebbene la simultaneita di cui si serve sia un messai facile. Infatti I'anno scorso formava la
gioia del pubblico delEmpirein una rivista « a tre piani » di Rip. Essa comsisel mostrarci la
facciata di una casa illuminando successivamemiéeenativamente quattro finestre dietro le quali
guattro coppie parlano d'amore in tono diversoosafi'ultimo piano, lo studente e la studentessa
che si disperano per non avere ancora amato ¢ld@logo e il migliore dei quattro); al piano di
sotto la coppia che ha ucciso I'amore e resta udt#iabitudine e dai bambini (anche qui c'e
gualche scorcio felice); piu in la la coppia di geggio che per un istante crede all'amore. Questo
guadro non arriva a suscitare emozione, ma la aueta diverte.

Il migliore & senza dubbio il terzo, perché si agga ad un testo piu espressivo, meno
spezzettato e volgare che gli altri, e perchéasdtoso dire, una questione d'attualita.

Non siamo piu all'epoca in cui un direttore di sta poteva rifiutare un articolo sul
cattolicismo col pretesto che Dio non era d'attaaRPresentemente Dio é d' attualita.

Il teatro che vive d'azione e di espressione viveha d'attualita.

Toccate sulle scene una questione brillante ateidi@ubblico vi seguira anche se l'azione
languisce, anche se l'espressione e debole. lessodiTeste di ricambiera dovuto in gran parte
al lato « rivista » di questo lavoro; il valore deftzo quadro dCris des coeurwviene dall'essere
ugualmente trattato come una rivista; il soggedi detto con tutto il rispetto possibile, vi segia.
Non si pud che elogiare la realizzazione scenidcaaditon Baty e di tutta la sua compagnia.

1931.2.18 Gazzetta del Knock; Teatri e radio.
popolo Amphitryon 38 Al Balbo

Sono annunciati per le sere di lunedi e martedg 23 corrente, due spettacoli di particolare
interesse; Louis Jouvet e la sua Compagnia vi esgoteranndknock di Jules Romains e
Amphitryon 38di Jean Giraudoux. Louis Jouvet, che ha fattoepdel Vieux Colombiered e stato
discepolo e collaboratore di Copeau, si € afferntptale direttore e autore del@Gomédie des
Champs Elyséeglove da anni va ottenendo eccezionali succegdii.eEvalutato in Francia alla
stregua di Pitoéff, del Baty, di quegli inscengtaioe, che tenendo presente la piu pura e ricca
tradizione e mossi da un acuto senso di modertgtajono a realizzazioni sceniche veramente
degne dell'arte e della poesia. La scelta delleromhe egli mette in scena testimonia la sua
costante preoccupazione di contribuire alla formaei di una letteratura drammatica
contemporanea. Jouvet che oggi € uno dei tecrétiale piu precisi ed esperti, non sceglie le
commedie in considerazione degli spunti ch’essesqus offrire al suo talento e virtuosismo di



inscenatore, ma concepisce la messa in scena conmeenzo per rendere lo spirito del nostro
tempo. Le sue messi in scena si distinguono pereasti@ma nettezza. Mediante procedimenti
semplicissimi, egli cerca di mettere in luce, ldestaratteristico, il tono di un’opera sacrificand
volentieri i facili effetti al’armonia dell’insiem. Tra le sue migliori realizzazioni ricordiamizan

del la Lunedi Achard,Siegfrieddi Giraudoux,Tripes d’Ordi CrommelynckLe prof d’anglaisdi
Regis GignouxlLe Trouhadec saisi par la débaicHeRomains. La sua messa in scen&nuibcke
specialmente curiosa e originale; in quan#naphitryon 38 si tratta di un’opera di singolarissimo
valore che ben rifletta il bizzarro, squisito tdaterdi Jean Giraudoux. Due eccellenti promesse,
dunque, per gli amatori del teatro di prosa.

1931. 2. 19 Gazzetta del Knock; Cronache del
popolo Amphitryon 38 teatro. Il teatro
di Louis Jouvet

a Torino

La Compagnia della Comédie des Champs-Elyséesttalida Louis Jouvet, dara due
rappresentazioni a Torino, al teatro Balbo, neirgig3 e 24 febbraio.

Vi sono due « momenti » nella carriera teatraldaliis Jouvet: il Vieux-Colombier e la
Comédie des Champs-Elysées: fra questi due teatrokge l'attivita di uno dei piu originali attori
della Francia moderna. Jouvet debuttd al ThéatseAdts, sotto la direzione di Rouché, poi fece
parte del Vieux-Colombier e, durante dieci anniditetto collaboratore di Jacques Copeau. In una
breve parentesi americana: al Garrick Théatre aividuyork Louis Jouvet realizzo per primo, la
cosiddetta architettura teatrale fissa o, per dida un termine d’attualita, sintetica. Tornando a
Parigi fu professore alla Scuola del Vieux-Colombi@o a quando Copeau, abbandonando il
teatro, lo designo quale suo successore.

Jouvet, che dal 1923 é direttore della ComedieGtesnps-Elysées, appartiene al cosiddetto
gruppo del « Cartel des Quatres » insieme con muBaty, e Pitoéff. Egli ha dato al pubblico
parigino, i lavori dei migliori autori francesi merhi, non per questo trascurando il teatro d’altri
tempi, giacché il suo repertorio va da Moliere erifiée a Jean Giraudoux a Jules Romains. Il
« Médecin malgré lui », si alterna con «Knock »La« carrosse du Saint-Sacrement » con
« Amphitryon 38...». A questi autori Jouvet aggiunge Achard, Vildraocnmen, Passeur, vale a
dire i piu significativi esponenti della giovanausta francese.

Louis Jouvet attore € sempre il collaboratoreSpeinsabile di Louis Jouvet « metteur en
scéne », I'uno e l'altro sono uniti nello sforzo atieare un personaggio, di creare I'ambiente,
I'atmosfera. E circondato da attori di prim’ordinéalentine Tessier, anche essa allieva di Copeau;
Lucienne Bogaert, Pierre Renoir, Romain Bouquet.

La presentéournéee la prima che la compagnia di Jouvet compie dagondazione della
« Comédie des Champs-Elysées ». essa si svolgemmeaso I'ltalia, la Svizzera, la Germania, |l
Belgio. Al teatro Balbo udremd<nock la divertente satira della medicina, del Romaies;
Amphitryon 38di Giraudoux, autore che il pubblico torinese lbenosce, avendo di lui applaudito
I'originale Siegfriednella suggestiva interpretazione di Ruggero Rugger

1931. 2. 23 Gazzetta del Knock La Compagnia
popolo di Louis Jouvet
al Teatro Balbd




Questa sera la Compagnia di Louis Jouvet si pteseral pubblico torinese nella prima
delle sue recite straordinarie con la conosciutamedia di Jules Romains: « Knock ». Lo stile
caricaturale del lavoro ricevera dalla interpredagi voluta da Louis Jouvet un senso esasperato di
modernita quale I'arte di questo geniakgisseursa infondere. Della Compagnia fanno parte
elementi d’eccezione quali Valentine Tessier, Ri&enoir, Romain Bouquet, Lucienne Bogaert.

Per domani sera verra allestita la novita di Gloax: « Amphitryon 38 », uno fra i piu
originali lavori di questi ultimi tempi. Le commaediscelte per queste due recite straordinarie
daranno modo di conoscere un complesso che gdéstatb grande fama.

1931.2. 24 Gazzetta del Knock m. f. La Compagnia
popolo di Louis
Jouvet.

« Knock »
commedia di J.
Romains

La « Comédie des Champs Elysées » diretta da LJowiget € la piu raffinata e intelligente
formazione teatrale parigina. Le sue interpretazono elogiate negli ambienti teatrali, del mondo
intero; i suoi attori vengono segnati come modslistile e di qualita; le sue realizzazioni sceeich
sono decantate come prodigi di gusto, di misuraadisione ai singoli lavori. La Francia,
naturalmente, € fiera di questa Compagnia ed igpariche hanno la lodevole abitudine di
esagerare in tutto per orgoglio e per spirito na®, innalzano al cielo Louis Jouvet ed i suoi
collaboratori. Sappiamo per esperienza clvex<Galliae» non & voce di Dio e ci siamo, quindi,
presentati ieri sera al Balbo in istato di difedache perché giudicare un complesso teatrale come
guello capitanato da Louis Jouvet imponeva piu s&vehe entusiasmo. E dobbiamo subito dire
che approviamo l'opinione di Parigi: Louis Jouvetr ottimo attore; la « Comédie des Champs
Elysées » e formata da buoni elementi, I'allestitnestenico di Knock» € quanto mai gustoso
nell'insieme e arguto nei particolari.

Ma non ci sembra che Louis Jouvet abbia, almeneKmock», ricavato il succo ed il
contenuto precipuo del lavoro. Recitare bene earinlteatro, quasi tutto, ma non é tutto. Cio che
piu conta e rendere lo spirito della produzione shi@terpreta; dare alla recitazione il tono giust
richiesto dal copione; illuminare col giuoco scenia vicenda scritta; rendere vive e palpitante la
favola immaginata dall’autore.

Ora, ieri sera, abbiamo avuto I'impressione cheist@ouvet abbia dato akeaock» un
significato che non avevamo per amore al teatrtraalouis Jouvet ha nutrita la commedia di
Jules Romains di troppo colore e di troppo movimeRorse ha creduto di rendere piu vivo e
visibile il lavoro, ed invece lo ha reso pesanteaffdticato. «Knock» € una satira ; una satira
composta con intelligente giuoco di battute iroei@éhcon saporoso intreccio di situazioni argute.
Louis Jouvet ne ha fatta una farsa; una farsa &#asdlia truccatura degli attori, sul modo grosso
della recitazione, sul pittoresco ma fastidioscogau scenico. Il lavoro di Jules Romains ha, cosi,
perduto il suo originale significato, la sua settéggerezza, la sua trasparente grazia.

Tuttavia dobbiamo elogiare la grande precisiorelaajuale tutti hanno recitato. Commesso
I'errore d’impostazione che abbiamo detto, gli atfcancesi si sono sempre mantenuti nella linea
che si erano imposta senza marcare una falla, ser@esare uno scarto. Louis Jouvet e stato un
dottor Knock pieno di evidenza e di chiarezza,abioitando con accorta mimica tutto il contenuto
farsesco del protagonista. Doveva essere piu seep@i parer nostro, piu umano, giacché egli
rappresentava un personaggio di beffa e non da;fans visto «Knock» con occhio caricaturale
era ben logico che il comico si trasformasse isdaco e I'ironico in burattinesco. Ottimi Robert



Moor e Pierre Renoir nelle rispettive parti Biernard e di Mousquet Gustosa la signorina Jany
Cazeneuve nella vivace caricatura della goffa @bnga Troppo rumoroso il Rignault Parpalaid
A posto gli altri.

E qui ci sia concesso fare un paragone fra i eelgbi attori francesi ed i nostri
dimenticatissimi attori italiani. E la prima volthe, in repertorio moderno, si possano prendere le
misure del valore scenico fra temperamenti detdeatropeo.

Il « Dottor Knock» lo hanno fatto conoscere in Italia Luigi Almitare Sergio Tofano. I
successo e stato grande. Ma si € subito mormohegd’iaterpretazione dei nostri attori era stata
ricalcata su quella parigina di Louis Jouvet. Himate possiamo smentire, con cognizione di
causa, questa accusa. Luigi Almirante e Sergionim& hanno dato un Rottor Knock» perfetto,
ricavandolo, con fedele ed attenta intelligenzatédsio di Romains. Hanno studiato il copione, lo
hanno capito e lo hanno reso magistralmente seulta aggiungere e senza nulla togliere. Se
avessero ripreso la versione di Louis Jouvet, daebcommesso il suo errore iniziale; ed invece i
nostri grandi attori hanno mantenuto il lavoro sab giusto tono satirico. Hanno interessato |l
pubblico non per le truccature o le esuberanze ahie)i ma illuminando il valore mordace ed
ironico delle battute. Hanno suscitato le risate oon abilita di trucchi di recitazione o con viitac
di movimento scenico, ma per elegante ed inteltgegiuoco di sfumature e di chiaroscuri
interpretativi. Louis Jouvet invece ha evitatodugtieste difficolta, imperniando la recitazioneraop
un piu facile movimento teatrale.

Questo era nostro dovere rilevare, perché, pervalta almeno, sia dato a Cesare quello che
e di Cesare.

Il folto pubblico che gremiva il Balbo si & diviéot alla interpretazione francese della
bellissima commedia parigina ed ha battuto le maetutamente alla fine di ogni atto. Da un palco
di proscenio assistevano i Principi di Piemontee€@a sera ultima recita corAmphitryon 38> di
Giraudoux.

1931.2.24 Il Messaggero Le prof’ La “Comédig
d’anglais des Champs
Elysées” a

Valle

E annunciata al Teatro Valle dove si tratterragmahe rappresentazioni, ad incominciare da
giovedi 26 febbraio, ltournéedella « Comédie des Champs Elysées » di Pariga Esapitanata
da Louis Jouvet, unanimemente riconosciuto come dgiopiu grandi attori che vanti oggi la
Francia.

Lo Jouvet, attore essenzialmente moderno, presentguralmente alcune delle sue piu
tipiche interpretazioni, commedie e personaggipiélrecente teatro francese da lui stesso creati.
Contrariamente al costume abituale per quesienées lo Jouvet avra con sé al completo la sua
Compagnia formata da ottimi elementi e da attoriattdci di vasta rinomanza e portera le sue
messe in scena originali si da sottoporre al giadiel pubblico romano, nella sua integrita quel
suo teatro dell&€omédie des Champs Elyséeg si € conquistato a Parigi tanta rinomanza.

Possiamo annunciare che nella prima recita saeufea novita assoluta per I'ltalia: « Le
prof’ d’anglais » commedia in tre atti di Regis Gogix, originale e interessante commedia che lo
stesso Jouvet ha creata a Parigi dove ha ottdmitovivo successo di pubblico e di critica.

1931.2. 24 Il Tevere Le praf’ La « Comédis
d’anglais des Champ
Elysées » 3
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\ | \ \ |Valle

E annunciata al Teatro Valle, dove si tratterragmche rappresentazioni, ad incominciare
da giovedi 26 febbraio, léournée della « Comédie des Champs Elysées » di Parigia Es
capitanata da Louis Jouvet, unanimemente ricontwsciome uno dei piu grandi attori che vanti
oggi la Francia.

Possiamo annunciare che nella prima recita saeufea novita assoluta per I'ltalia: « Le
prof’ d’anglais » commedia in tre atti di Regis Gogix, originale e interessante commedia che lo
stesso Jouvet ha creato a Parigi dove ha ottelnpito vivo successo di pubblico a di critica.

1931. 2. 25 Gazzetta del Amphitryon 38 m. f. “Amphitryon
popolo 38" commedia
in 3 atti di
Giraudoux

Jean Giraudoux ci ha preso per mano ieri seraha @ondotti in un suo giardino fatato.
Pioggia di stelle. Aria sottile, leggera. Ombreachie luci diafane. Rumori senza palpito e silenzi
melodiosi. Alla luce veloce e vivida delle stelleeccadevano dal cielo, si poteva scorgere la flora
del giardino. Fiori enormi e corolle minuscole;tser foglie strane e grovigli complicati di stel;
bacche dai colori impossibili e corone spinoseatiufa perfetta. Zampillo d’acqua, fruscianti come
sete trascinate sul marmo; bisbiglio di uccelligopo d’invisibili voci; giuoco vario e curioso tle
vento fra l'attonito stupore dell’aria vibrante,retatta; luci senza fuoco, colorate ed oscure,
trasparenti e voluttuose.

Il giardino fatato era silenzioso pur contenenda tepressa vitalita che rendeva fastidiosa
I'attesa. Jean Giraudoux ci fece sedere sopra it olita come scanno di sacrestia e batté tre
colpi con le mani. Gli ospiti del giardino si feoed’improvviso, visibili ai nostri occhi.

Ecco Jupiter. Pareva uscisse da un veglione cetfaqmatura sopra i pantaloni stretti da
ballerino spagnolo, il manto ampio, I'elmo di sagoainematografica, le scarpe comuni da mortale
gualsiasi.

« Jupiter ! — presento Giraudoux — Bel nome latthe la lingua francese ha conservato
intatto come segno di nostra diretta discendenzena ! E' il dio degli déi fin dal tempo di Plauto
che, per primo, raccolse le sue avventure amosgomo moderno, da quando io ho deciso di
occuparmi di lui. Cerca amore terreno, a differedegli uomini che pretendono amore divino. Puo
tutto in furberia, nulla in realta. Vive nelle nubidopo aver creato il mondo non conosce neppure i
suoi colleghi dell’Olimpo, tanto che richiede I'iudi Mercure per corrompere Alcméne ».

E s’avanza Mercure. Rassomiglia a Jupiter, corl gakkone in meno sulla divisa divina.
Viso losco e gesti volgari. Andatura sbilenca diaso o di perditempo.

« Mercure — continua Giraudoux — € uno dei tardr@alella fortuna. Per mantenersi a galla
serve Jupiter nelle sue basse necessita. E unsjtaraBe vive allombra del padrone, essendogli
paraninfo, cortigiano, compagno. Egli consiglia iferpdi allontanare il marito di Alcméne,
prendere le sembianze sue, introdursi nella canhela donna e godersi la notte. Cose dell’Olimpo
mitologico, che, senza la fantasia di Mercure, age®o anche nel nostro basso mondo. Ma il fatto
non conta; i gesti neppure: sono sempre identigellQ che ha valore € il modo di presentare la
ristampa di una delle tante avventure umane ».

Una snella signora si avanza lentamente, con passle e bilanciato di figurante da
negozio di moda. E bionda, bianca, bella. Una Iuweste le scopre il corpo ignudo sotto la tela
sottile. Sorride come le bambole e presenta le @aldacio dei presenti.



« Alcmeéne — squilla Giraudoux — la divina Alcmengesiderio degli déi, tormento degli
uomini. E donna dalla testa ai piedi. Esemplarissamo della sua specie, ama il marito. Non solo,
ma vuole essergli fedele. Qui, signori, siamo nébmnincomincia l'originalita della mia favola.
Attenti, sviluppo la ristampa della solita avveiatius.

Un brivido di luce invade il giardino. Un vento tuftuoso avvolge la miracolosa scena.
Alcména deve stringere la gonna alle ginocchiatgermon si rovesci e sveli la snellezza perfetta
delle gambe.

Tebe, come 'ha creata Jupiter e la ricostruiscaid.douvet. Un fondale sbiadito, alcune
macchie bianche alla base, la quadratura d’unatfimén un lato. Fra due tebani (buffi e strambi) s
parla di guerra. E si ripetono le solite spiritdsa#tute. Guerra per I'eguaglianza, la liberta, la
fraternita. (Francofili, anch’essi, questi teba@uerra: salute e salvezza dei popoli. (E futyrstr
giunta!) . Il generalissimo dorme fra le braccidlaenoglie. Amphitryon — il generalissimo — non
dubita neppur lontanamente che cosa perdera inajgeerra scatenata per volere di Jupiter su
consiglio di Mercure.

L’addio del prode alla sua bella. Giraudoux, inamgolo, ci guarda con intenzione: il bello
sta per incominciare. Alcméne, sempre piu proctecda civetta col ridicolo soldato e marito. |l
giardino fatato si riempie di sussurri pettegoRidono anche i fiori?). L’abbraccio e lungo, ma
sterile di gioia. | due parlano, parlano troppoomahiudono poco. Scherzano sullamore e sulla
guerra; giocano con la vita e con la morte. Veraofihe Alcména si intenerisce e grida:
« Amphitryon, io t'amo; ritorna presto ».

Il guerriero & pago di si caloroso saluto e paetelg guerra. Mercure, con le sembianze di
un servo di casa Amphitryon, giunge con Jupitersformato in Amphitryon. La preda & pronta,
'inganno facile, la vittoria certa. Bisogna soltarche Jupiter dimentichi la sua qualita divina e s
trasformi in uomo. (Giraudoux continua a guardaésifinalmente, sicuro del fatto suo). Jupiter
rimpiazza d'urgenza le nozioni divine con noziomane, ed arriva a tanto, da credersi — come
uomo — un dio. Sfida il cielo, beffa gli déi, impeesul mondo mal fatto. Dimentica tutte le sue
avventure passate come un qualunque Dongiovanrili geale 'ultima € sempre la prima, 'unica,
la definitiva. Mente con se stesso: e uomo veranpeto. Questa scena € bella, intelligente,
preziosa. Qui Giraudoux ci porta fuori del giardimo un ambiente di poesia tersa, umana,
universale. Questo dialogo riscatta tutto lo sfardo e pesante del giuoco precedente. Il giardino
fatato sparisce: siamo fra gli uomini che patiscerahe vivono in sincerita e profondita. La nostra
angoscia, il nostro tormento, basati sull'impog#éidi evadere dai limiti della realta verso ilcie
dellimmortalita, non fisica, ma morale, spirituake , in questa scena, fissata con mano maestra,
superba, definitiva. Poi ritorniamo nel giardindata. La favola continua a svolgersi sotto la
pioggia di stelle, in una atmosfera rarefatta,id&ssa.

Alcméne subisce la beffa ed accoglie Jupiter neltalamo, credendolo il marito. Pero la
notizia del divino connubio viene divulgata da Mer; che vuole sempre far fare buona figura al
padrone. Cosi fece quando Jupiter s’incontro cotale con Danae, e cosi ripete ora. Alcméene
crede che questo divino abboccamento deve ancusmia® e si dispera e saputo attraverso quale
inganno si compira quando le appare Amphitryonppeoolui in carne ed ossa, temendo sia Jupiter
lo spinge nelle braccia di Leda. Il mito del’amareniugale & perfetto: i coniugi s'ingannano a
vicenda senza saperlo. Il giardino € sempre patdat

Poi, in ultimo, quando Jupiter vuole riavere la d@rcome uomo dopo averla stretta tra le
braccia come dio, il lavoro cambia nuovamente dotcE in un dialogo sottile, preciso, mirabile,
Giraudoux inventa il mito dell’amicizia. Fra un uongche desidera una donna, ed una donna che
vuole sfuggire 'uomo, questo sentimento si ingeria poco a poco, ruvido dapprima, sospettoso in
seguito, tenero poi. Nasce veramente un’idea nudbwe erano corolle impossibili, fiorisce questa
passione limpida e serena. Jupiter, come tutti@nini, non vuole sentire ragioni. Ma Alcmene lo
convince con furberia, con civettuola grazia, cbia@ parola.

- Qual € il senso dell'amicizia? — chiede Jupiter.



- Il suo senso? Possedere tutto della persona amar@o i sensi. Essa avvicina le creature
piu lontane e le rende eguali — risponde la doBisaa € salva. Inconscia peccatrice per amore, per
amore inventa il sentimento piu nobile e piu chialne anima umana possa albergare. Resta pura,
che incorrotta € la fonte morale della sua vitar iRganno fu vinta; per amore si riscatta. |l
giardino, nuovamente, scompare e Giraudoux, finateyepu0d essere pago della sua invenzione
intellettuale.

A spettacolo finito rimane come un’ubriacatura.raverso il velo dell’ebbrezza si puo, pero
scorgere che la pioggia di stelle non era altrowrhgagare di lucciole, ed il bel giardino fatatoou
scenario inutile. Giraudoux poteva comporre I'opgeaza le abilita della sua prodigiosa fantasia,
senza I'esasperazione della sua raffinata senaibBastavano la poesia di cui e ricca la sua arte,
l'intelligenza di cui e pieno il suo spirito. Ad nmigmodo l'opera — imperfetta, pesante, tortuosa e
torbida — & degna dell’autore, originale sempreirgdressante in ogni sua manifestazione. La
recitazione ci € sembrata ottima e lodiamo Louigv@b ed i suoi compagni, particolarmente
Valentine Tessier che fu una magnifica Alcméne pidhn grazia verbale e di eleganza scenica.
Molti gli applausi del folto pubblico.

1931. 2. 26 I Messagger( Ermanno | Artisti
Contini Stranieri. Louig
Jouvet e la
“Comédie deg
Champs

Elysées”

A4

"2}

Louis Jouvet, che con Georges Pitoéff, Gaston Baarles Dullin, € uno dei firmatari del
« cartello dei cosi detti teatri d’avanguardia ené dalla scuola di Jacques Copeau. Chi quesdi sia
superfluo spiegare, ogni amatore di teatro conasrenfondo almeno indirettamente, 'importanza
della sua varia e serissima opera: scrittore, corite attore; fondatore dellslouvelle Revue
Francaise poi del famosdvieux Colombiered oggi direttore dell&€omédie FrancaiseLa sua
libera attivita s’inizio nel 1923, subito dopo laigsura deNieux Colombierella cui compagnia
faceva parte, in quella stesGamédie des Champs Elyséd® ancor oggi € il suo teatro ufficiale
non ostante abbia assunto la direzione del TedRigalle, il « piu bel teatro del mondo » come
dicono i parigini, costruito due anni or sono @emunificenza del barone Enrico di Rotschlid.

Tra le sue creazioni ed interpretazioni piu sigative e interessanti si notaionsieur le
Trouhadec saisi par la debauche, Knock, Amedéesaudssieur en rang, DemetriedDonogoo
Tongadi Jules RomainsMalborough s’en va-t-en guerre Jean de la Lunai Marcel Achard,;
Madame Béliarddi Charles VildracBava l'africain di Bernard ZimmerLéopold le bien aimél
Jean Sarmen@iegfriede Amphitryon 38di Jean GiraudouxSusannedi Steve Passeuke prof’
d’anglais di Regis Gignoux; nonché riprese di lavori di Moé, Gogol, Merimée. Un repertorio
dunque ecletticamente moderno e ad un tempo smusitte classico comprendente le piu
significative opere dei migliori e piu originalirsttori drammatici francesi d’oggi; un repertorio d
reale e indiscutibile valore artistico che fa di éudel suo teatro una delle piu interessanti ficin
teatrali della Francia e di Europa.

L’'arte di Jouvet e caratterizzata sopra a tuttladaenza di concessioni al gusto del
pubblico: non e questo che guida la sua attiviié Jarsua attivitd che guida quello. Impresa, a vero
dire, quanto mai ardua e rischiosa che e pienamerseita all’audace attore-direttore. Le opere da
lui prescelte sono tutte scritte con indipendenzadcezione e intendono di rivolgersi innanzidutt
al cervello dello spettatore offrendogli un piacerio intellettuale arguto senza frivolita, divarte
senza volgarita, moderno senza stravaganze, fastasenza disordine, poetico senza indisciplina,
umano senza turbolenza, malizioso senza convern@omaEducatosi nello studio e nel rispetto dei



grandi maestri, egli cerca infatti di conciliarevécchio spirito francese col nuovo; e basta pensar
per esempio, alla classicita di certe opere dislidemains per giudicare fino a che punto sia
riuscito a raggiungere questo scopo.

Si é detto piu sopra che Jouvet appartiene atltmdei teatri d'avanguardia; non si creda
per questo che sia un iconoclasta. Egli non amaadlo per il nuovo, ma solamente per le qualita
feconde e vitali che puo recare in sé nel millemdgrreno dell’arte traverso il rispetto delle
tradizioni. Sarebbe quindi un grossolano errorenalérsi dal suo teatro eccentricita di qualunque
specie, o comunque quell'artificiosita da laboramt@perimentale destinata a dare spesso le piu
amare delusioni.

La sua modernita, il suo attualismo sono vivigliigenti, floridi, aderenti allo spirito dei
nostri tempi e della nostra sensibiliiites e folle trovano nei suoi spettacoli un ugualeriegse
secondo la piu classica e vera concezione debtebtr deve rivolgersi all’'universalita degli uomini
e non costringersi intorno a pochi iniziati. Ligabtesto Jouvet sa che I'opera letteraria, chesché
possa affermare in contrario, ha il primo postouma rappresentazione scenica; viene poi
linterpretazione e in questi elementi un’armonieamplice e chiarificatrice che agevoli la
comprensione e, per cosi dire, la degustazione dp#ttacolo.

A questo lavoro di orchestrazione presiede comrgie quadrato gusto architettonico — non
bisogna dimenticare ch’egli aveva studiato per flegchitetto — riscaldato da un’attenta
intelligenza istintiva la quale lo aiuta non solac@mprendere con felice acutezza l'insieme e i
particolari, ma anche a raggiungere la piu suadespeessivita atta a comunicarsi, come un ardente
contagio, a tutti i suoi collaboratori e, da queditiriflesso, alla platea.

Jouvet viene in Italia durante una lunga « tousnéen la quale visitera tutta I'Europa e per
la quale, contrariamente a quanto assai spessdegdeca mantenuto intatto il complesso di attori
che con tanta perspicacia e tanto amore ha racouttono a sé in un organismo omogeneo e
affiatato. Cio servira a dare una particolare ingaea alle rappresentazioni che ci chiama a
giudicare tanto piu che una parte di esse ci cdinaano di fare dei confronti con alcuni dei nostri
migliori attori: Ruggeri, Tofano, Petrolini.

E la cosa, specie in questo momento di crisidéate particolarmente interessante.

1931. 2. 26 Il Tevere Le praf’ Il debutto della
d’anglais « Comédie des
Champs
Elysées » 4l
Teatro Valle

Come si € annunciato é fissato per questa serbealro Valle I'atteso debutto della
Compagnia di Louis Jouvet.

Verra rappresentata la commedia di Regis Gigndexprof d’'anglais nuovissima per
I'ltalia. Come €& noto questa Compagnia formata ttiimd elementi € diretta da Louis Jouvet,
creatore del Teatro des Champs Elysées.

Di questo magnifico attore, uno dei nostri maggioammaturghi, Luigi Pirandello, ha detto
che «egli ha diretto il suo teatro verso le cremziperfette dell’arte »; e S. Maugham,
I'applauditissimo scrittore inglese ha scritto eghk Jouvet € uno degli attori piu interessantialel
nostra epoca, anche perché egli dona al pubblicard godimento di contemplare il gioco
dell'intelligenza ».

Domani venerdi la Compagnia di Jouvet dara unrtaetassicolLe médecin malgré Iudi
Moliére ed uno modernissimba carrosse du Saint-Sacremeht?. Merimée.



11931.2.26 | LaTribuna | \ \ | Jouvet a Roma.

Da un pezzo, come si sa, gli annunciatori de#’atenica modernissima guardano alla
Russia, alla Germania, e a qualche paese limithéne ha subito lI'influenza: Parigi € passata in
secondo piano. Parigi, citta ottocentesca, sembgair® tuttora, almeno nella maggior parte de’
suoi teatri le piu amabili tradizioni ereditate d&colo scorso (quando non si tratti di tradizioni
addirittura secolari, come quella deGamédie-Francaige

II fuoco nuovo € custodito soltanto (questoltanto non vuol essere intendiamoci,
dogmatico, bensi riferirsi alla convinzione solitarte espressa dagli osservatori piu accorti) nel
guadrunvirato di quel « cartello » che ha raccditie mani di Jacques Copeau — il fondatore del
non dimenticabileVieux Colombier oggi appartatosi in volontario silenzio — la tata del
rinnovamento, per provarsi a riappiccare, dov'espgnke, la bella flamma. De’ quattro nuovi
metteur-en-scenparigini — Pitoéff, Baty, Dullin e Jouvet — sol@ tsono francesi e i due ultimi
provengono, appunto, dglieux ColombierRoma ha gia fatto cordiali accoglienze all'adéfinata
dell'unico dei quattro che non sia anche attoreyBaaccoglienze entusiastiche alla ricca geaialit
direttiva di Pitoéff. Terzo oggi arriva per la pamolta fra noi, Louis Jouvet.

Non €& nostro compito anticipare giudizii su quegitavine attore e direttore. Ma e bene
avvertire ch’egli non si presenta come rivoluziomar iconoclasta, al modo dei citatietteur-en-
scenerussi, tedeschi, ecc. quale inscenatore la suaaitata caratteristica € quella d’'una fedelta
intelligente e sensibile; quale attore, si sa dih'@gino degli artisti della scena piu modernamente
umoristici oggi applauditi a Parigi (del sdkmock fra le metropoli, la provincia e I'estero, egé h
gia dato circa tremila rappresentazioni). Il repeot ch’egli ci promette, confessa palesemente le
sue predilezioni per la nitidezza classica: di tanche farseschi come ndédecin malgré luidi
Moliére, nelProf’ d’anglais di Gignoux e nel citat&nockdi Romains; di carattere fantasiosi come
nell’Amphitryon 38di Giraudoux, coloriti e nostalgici come ha carrosse du Saint-Sacremett
Merimée, sereni e umani come 1@egfriedpure di Giraudoux. E conviene anche confessare che
una delle attrattive di simili spettacoli sara, plenostro pubblico, quella del paragone con le
interpretazioni date, di alcuni fra cotesti lavald attori nostri: Petrolini, Tofano, Ruggeri.

La piccola e compattéroupe che segue lo Jouvet ha fama di accuratezza engisio
esemplari. Valga ricordare, de’ suoi nomi prindipguelli della lucida Valentine Tessier, e del
vigoroso Pierre Renoir.

Domani, giovedi, I'esordio cape prof’ d’anglaisdi Regis Gignoux.

1931. 2. 27 Il Tevere Le profVice (Corradq“Le prof’
d’anglais Pavolini) d’anglais”  di
Regis Gignou

al Valle

Tutti sanno la storiella di quell’abate il quaieal/a che nella Bibbia si trova tutto, e dunque
cercava anche gli occhiali.

Valfine, prof’ d’anglaisin una scuoletta da pochi soldi € come quell’abada la differenza
che tutto secondo lui, si trova in Shakespeare. ®lersentimento umano che in Shakespeare non
sia descritto, né situazione che in Shakespeareffianelle piu disparate contingenze.

Non molto dissimile, Valfine neanche da quel take iI medesimo pregio attribuiva a
Dante; e che trovandosi in trattoria con un amict@rito a mangiare una braciola di maiale,
richiesto da quest’ultimo se di quell’'umile fattop®tesse trovare una citazione nel divino poema,
tosto risposeln s€ medesimo si volgea coi denti



Il povero Valfine, a parte la innocua mania shpkesiana, € uno svagato sognatore, un
poeta incapace affatto di far carriera; ma buonlypieche ha accanto a sé una deliziosa e pratica
mogliettina che lo improvvisa professore universitaluminare dell’anglia scienza linguistica,
decorato della legion d’onore e per tale lo intimEpresso la facoltosa clientela riuscendo alla fin
a procurargli davvero con femminile astuzia, ldldmie posizione fino allora posticcia.

La commedia del Gignoux si svolge, con lieve tralimnamoramenti e di gelosie, intorno a
guesto nucleo centrale. E al termine del terz'sitteede che se € stata la moglie a portare il marit
il marito in compenso ha saputo salvare intattméglie dalle insidie dei suoi focosi ammiratori.
Dunque qualcosa sa fare anche lui, con quella saaiatonto acchiappanuvole: Shakespeare gli &
stato di guida e di consiglio.

Sono tre atti piacevoli qua e la spiritosi, nonzsealcune prolissita che ne appesantiscono la
grazia sorridente e paradossale. Il Gignoux, coledre la figura di Valfine, aveva mirato altoaall
creazione di un « tipo ». Egli voleva forse tragfaye il suo bizzarro personaggio fino a situanlo i
un clima lirico d’eccezione: qualcosa — si pensam@menti — come il protagonista d€locu
magnifique Purtroppo all’intenzione non ha risposto la veeaValfine resta poco piu d'una
macchietta caricaturale; saporita, senza dubbio, cneoscritta e convenzionale. Gli € che
convenzionale e I'ambiente in cui lo scrittore I'basta: un ambiente di commediola sentimentale e
di posciadina. Si vedano quei coniugi Lizeux, trd#tl piu frusto repertorio del genere; e perfino i
due adolescenti, Suzanne e Pascal, che mettorlavoed una fresca nota esteriore d’idillio e di
innocenza senza pero raggiunger mai accenti diqaoetvera psicologia giovanile.

Con una materia simile gli attori non potevano tmampegnarsi; salvo il Jouvet che era
Valfine: e cosi preferiamo attendere, per dar na¢aligiudizio sul valore di questa Compagnia della
« Comédie des Champs Elysées », quella piu sostmmpiccasione che non tardera a presentarsi
con gli annunciatMédecin malgré lyiAmphitryon e Siegfried

I comici francesi ci parvero comunque affiatatdisinvolti: specie la signora Tessier e
Dandry col giovane Aumont; meno lodevoli la Cazemee il Bouquet che strafa alquanto. Il
Jouvet, direttore della Compagnia ed eccellentstaytfu il trionfatore della serata: egli dissesia
parte con vera intelligenza ed alta perizia.

Scenari stile copertina ®iogue Pubblico magnifico e caldi applausi.

1931. 2. 27 L’ltalie Le proff La « Comédie
d’anglais des Champs
Elysées » au

Valle

Nous aurons, ce soir, au Valle, la premiére regmdsdion de la « Comédie des Champs
Elysées » avec une nouvelle piece de M. Regis Gignhe professeur d’anglaiette troupe est
dirigée par M. Louis Jouvet, son créateur et I'enptls grands acteurs de la France contemporaine.
La troupe Jouvet annonce pour demain, vendredimédecin malgré lude Moliére, et.a carrosse
du Saint-Sacremeide P. Merimée.

1931. 2. 27 La Tribuna Le praf’ Il debutto di
d’anglais Jouvet al Valle

Come abbiamo annunciato e fissato per questa defieearo Valle il debutto della
Compagnia de la « Comédie des Champs Elysées sa Vappresentata la commedia di Regis
Gignoux:Le prof’ d’anglais nuovissima per I'ltalia.



Come € noto questa compagnia formata di ottimi eténe diretta da Louis Jouvet creatore
del Teatro des Champs Elysées.

Vivissima e l'attesa per queste rappresentazi@sierdo la prima volta che Jouvet e la sua
compagnia si presentano al pubblico italiano.

Domani, venerdi, la Compagnia Jouvet dara un laetassico.Le médecin malgré luili
Moliere e uno modernissimbaa carrosse du Saint-Sacremehtr. Merimée.

1931. 2. 28 Corriere della Amphitryon 38 Ultime teatrali
sera Manzoni

Hanno terminato, ieri sera, la loro recita Julesrr3 e Suzy Prim, che sono stati
festeggiatissimi, insieme con i loro attori. La cosdia di Mirande e Madi&imone est comme,ca
gia nota al pubblico milanese nella traduzioneiata, ha avuto dalla Compagnia francese una
interpretazione agile, saporosa, divertente. Aplaalorosi e ripetuti hanno accolto ciascuno degli
atti.

Da stasera fino al 10 marzo il teatro resterasthilLa sera del 10 vi iniziera un breve
percorso di recite un’altra Compagnia francese|laukl Théatre des Champs Elysées, diretta da
Louis Jouvet. La Compagnia andra in scena con augan Amphitryon 38 commedia in tre atti di
Jean Giraudoux.

1931. 2. 28 Il Tevere Le médecilberto Cecchi Moliere e
malgré lui ; La Merimée a
carrosse du Valle
Saint-

Sacrement

Parlare deMédecin malgré ludi Moliere, ci mancherebbe altro che commettessimaal
peccato di superbia. Sono due secoli e mezzo chre gwhiostro a tal uopo, e non é bastato il
teatro, ci si € messo di mezzo perfino il cinemadfiy Oltre tutto, s’offenderebbe Ettore Petrolini:
0, per evitare questa sciagura, ci toccherebbe dareliscorso assai lungo, praticare la figura
letteraria detta parallelo e cosi via. Il silengia’oro. | lettori non ce ne vogliono male, ma su
Moliere — che d’altronde adoriamo — non una panmaira dalle nostre labbra suggellate: le
schiudiamo appena un attimo per dire che chi ndralsentito ieri sera ha perduto molto.

Quanto al gran Prospero Merimée ci pare di ramanenthe la suaarrosse du Saint-
Sacremensia stata offerta al pubblico romano circa ottaida, dal « Teatro degli Italiani » che
Lucio d’Ambra diresse con amore, intelligenza etsfma. E una delle solite mistificazioni — se cosi
possiamo esprimerci — di Clara Gazul, l'intenda shi Merimée € un grande scrittore: la sua
grandezza si fonda sopra un gusto squisito, urtaraulelicata, una sottigliezza psicologica rara. E
un furbacchione di tre cotte, che domanda ai sttori e ascoltatori, una vasta pratica letteraria,
una scaltrezzhvresque una aguzza conoscenza della vita e del mondsuéarte presuppone fini
gualita artistiche nei suoi ammiratori: € uno soré per pochi, malizioso, intricato, avventuroso
guanto i romantici alla cui epoca egli appartierenello stesso tempo secco, arido, chiaro,
introspettivo quanto Stendhal che fu suo caro amico

La carrosse per esempio, deve molta parte della sua seduabfato — in apparenza non
piu che contingente e accessorio — che I'avverdgusaolge a Lima, capitale del Peru, manco a dirlo
in pieno settecento. L’'argomento non € brillantennévo, e facile sospettarlo: allo stesso modo
Carmené un caso vecchiotto — ma che trae un enormenfasiadll’ambiente, che e la Spagna del



primo ottocento — allo stesso mo@@olombaha un intrigo piuttosto trito — ma che trae vita
nuovissima dall’atmosfera del paese, che € la €atsigantesca.

Merimée e il piu puntuto degli scrittori francekglla sua epoca: con le sue arie da dilettante,
con i suoi gusti danoh le sue riservatezze, le sue eleganze, i suozsprié suo manifestarsi a
centellini. La sua influenza sul secolo € granden ® una nostra scoperta. Dietro alle sue
composizioni piu leggere, piu leggiadre, piu facdppare per chi conosca, il viso delluomo
d’'ingengno. |l settecento della commediola cheatastappresentata ieri sera ha un carattere di
autenticita addirittura fotografica: laddove al tarnio € tutto maniera. C’e la galanteria, il vizia
vigliaccheria, la ferocia, l'ipocrisia, la civettay la noia infine di cui quei cento anni furon@pe
Il lavoro, come molti di questo autore, parteciph mhstiche deglia la maniére de...ed é tanto
vero che, ai nostri giorni, qualcuno ha saputovsce, alla maniera di Merimée, un romanzo che va
tenuto per un capolavoro, edléponte di Saint Luys Reylutta roba di seconda mano, mai una
verginita, eppure ogni cosa risulta nuova, se riwa per profondita.

Gli scenari dentro cui questa operetta e staitataci sono apparsi deliziosi: parallelamente
alle inclinazioni dello scrittore, o scenografei@scito a costruire un ambiente elegantissimoicon
due colori che, accostati, sono — € pacifico ti@nali del mondo: il rosso e il verde.

Invece il quadretto era delizioso e i costumi,edmsati per andare d’accordo con quei
fondali, erano elegantissimi, delicati, preziosi.

Quanto agli attori, ancora non vogliamo parlarnkirego. E come quando, in luglio, gli
studenti danno gli esami: prima le materie clagsigoi la matematica, poi le scienze naturali. Ogni
seduta un punto di merito ma per il passaggio ebase superiore bisogna aspettare l'ultimo
giorno, l'ultima interrogazione. Finora tutto cirpaade, e Jouvet, la Tessier e gli altri ci sembran
artisti di prim’ordine. Quando li avremo vedutigtiealtri loro atteggiamenti ci piacera parlarne
partitamene e particolarmente.

leri sera grandi applausi, da parte di un pubbfioe conoscitore. Molte chiamate alla
ribalta, molta soddisfazione.

1931. 2. 28 L’ltalie Le proff La « Comédig¢
d’anglais des Champs
Elysées » au

Valle.

Pourquoi [...] M. Louis Jouvet a-t-il choisi éxofesseur d’anglaipour présenter sa troupe
au public romain ?

Le piece de M. Regis Gignoux n’offre aucunemenpportunité de faire valoir un ensemble
artistique tel que celui de la « Comédie des Chdatystes ».

On peut dire qu’il y a, dans Rrofesseur d’anglaisun seul personnage, le protagoniste et
M. Louis Jouvet en fait une création magnifique @été, hier soir, chaleureusement admirée.

Les partenaires, on les admirera [...] ce soir dansnédecin malgré lude Moliere etLa
carrosse du Saint-Sacremetdg Merimeée.

1931. 2. 28 La Le prof Silvio Le recite di
Tribuna d’anglais D’Amico Jouvet
“Le prof’
d’anglais” di
Gignoux




Delle sei opere che Jouvet ci porta in questo sereebcorso di recite (quasi tutte, come oggi
si dice, « di classe »)e prof’ d’anglaisdi Régis Gignoux €& forse la piu graziosamente retade
Pare che una decina di mesi fa, a Parigi, sia s&@@a con notevole successahroniqueurs
teatrali parlarono di freschezza e di fantasiay@edi lirismo. Noi confesseremo subito che tnzail
e vieni elegantemente farsesco de’ suoi persorstgil930, disputanti nei nervosi gargarismi del
loro gergo tagliuzzato ed ansante, quel che abbaarisato di piu vivo e stato un pretesto allawvirt
comica del principale interprete, e de’ suoi cortigatilaboratori.

Anche nelProf’ d’anglais il motivo, ancora diletto ai commediografi del fgmnostro, de’
rapporti e sovrapposizioni e confusioni tra fardasrealta, e ripreso sotto le specie d’'un margiaco
Shakespeare, l'indefinibile signor Valfine. Questealunato insegnante di liceo ha la fortuna di
possedere una moglie leggiadra e intraprendentarld@te, la quale provvede a spacciarlo per
grande maestro di lingua e letteratura inglesdgpsore d’Universita, membro dell’Istituto: e come
tale lo introduce quasi a forza a dar lezioni, mawilleggiatura marina, a una piccola Suzanne
Lizeux, ragazza moderna e saltellante innamorata dholto commosso ragazzone, Pascal. Su
zanne ha un padre stagionato, Monsieur Lizeux stheamora di Charlotte: e ha, per di piu, una
madre gelosa, la quale naturalmente se ne allasalao a disarmare quando s’accorge che il
giovine Pascal, poco sensibile alle grazie di syleaf s’e invece acceso della moglie del professor
Da cio una serie d’incidenti minimi e di vicendebabtanza trite e risapute, il cui valore e dato
unicamente dalle funzioni del signor Valfine, atampo protagonista e coro della vicenda. In tutto
guel che succede, I'attonito shakespeariano hatatla polare, Shakespeare: nella cui opera tutto
stato detto, previsto, cantato, sicché la vita pan far altro che copiarlo. Tra il groviglio degli
amorosi capricci, del’amare scoperte, delle ripescdelle delusioni, delle gelosie delle sfide a
duello, egli ha pronti, per guida e per consolagjarmodelli d’'ogni situazione: Giulietta e Romeo,
Otello, Shylock, Porzia, Titania, Puck, e avanti ¢elenco. Leggiamo che il critico di un giornale
inglese, ilDaily Mail, avrebbe detto che il protagonista vero di quesh®rzo e Shakespeariano. I
fatto si & che lo scherzo, non presentando moftréwisti nell'intrigo che €, di proposito, uno de’
soliti, e presentandone anche meno nella figurandeliaco, compiutamente disegnata fin dal primo
dei tre atti, ha forse il torto giiétiner sur placevariando con innegabile spirito un motivo, ch’é
perd sempre identico.

Qui dunque € intervenuta la virtu della interpritae: che, come si disse ieri, presentando
brevemente al pubblico nostro lo Jouvet, ha carateneriti d’ordine essenzialmente ortodosso. E
cioé chiarezza, lucidita, serenita di tinte anchenitidi scenarietti e nelle predilette luci bitwec
tra le quali si scontrano, in coloriti abbigliamiesstivi, le figurette dei minuscoli eroi. Di Valine
Tessier, si sa bene che la dote principale é Ipidiita: e fu una Charlotte cristallina come 'acqua
L’'innamorata Su zanne era la piccola mademoisedl@addy, la quale saltelld quanto deve una
ragazza moderna, si sedette su tutti i tavolingrdo si strinse al suo Pascal che il bel ragazzone
incarnato (e la parola) dal giovane e eccellentasienr Aumont, fini col darle la fede di sposo:
Romeo sposO Giulietta, sarebbe stato impensaliienahti. La coppia dei genitori Lizeux fu
impersonata da madame Cazeneuve, la gelosa, e wsiemoBouquet, I'innamorato disposto a
pagare, attore egregio, che in qualche momentoarndo il nostro Lupi. Perfetta stupidita di trucco
e dallure nel giardiniere idiota, monsieur Moor.

Ma chi poi illumino veramente la scena fu Jouvetpilof’ d’anglais: capelli crespi, palpebre
di verderame, labbro superiore sporgente, calzech& sotto i pantaloni scuri: interpretazione
integrale, e cioé lucidamente e duramente comica®, &l grottesco: tenuta fermissima su ogni
particolare: non un effetto mancato, non un sasat tutto classicamente illustrato, delucidato,
spiegato: insomma un saggio di netta bravura.

Il suo successo personale, e quello dell'agilel@ageoupe fu intero. Il pubblico bellissimo
che gremiva il Valle mostro anche di saper intead®m finezza il valore dello spettacolo che gli
era offerto, e applaudi cordialmente a ogni ricersddel sipario. Oggie médecin malgré Iudi
Moliere, eLe carrosse du Saint-SacrementMeérimeée.



1931.3.1 La Tribuna Le médeciBilvio Le recite d
malgré lui; La D’Amico Jouvet. Moliere
carrosse du e Merimée
Saint-

Sacrement

| paragoni sono odiosi, ma noi parlando Me&decin malgré lunon potremo fare a meno di
cominciare daMedico per forzadel nostro PetroliniLe médecin malgré ludome tutti sanno € una
farsa che Moliere costrui secondo lispirazione madelli della nostra Commedia dell’Arte:
Petrolini ci s’é ritrovato dentro d'istinto, e ils Sganarello (a teatro: non parliamo del cinenma ch
qui non c’entra) € un miracolo di sbrigliata foreamica: il mancato effetto di qualche singola
battuta gli si puo ben perdonare, in vista debada violenza con cui il nostro mirabile attorevév
lo spirito dello scherzo molieriano, da solo (i sc@mpagni non gli servono se non come pretesto al
dialogo). Anche l'interpretazione di Jouvet é farse ossia si distacca essenzialmente da quella
accademica, tip&comédie Francaisema d’una farsa classica, intendiamo questa parelasuo
senso essenziale, caldo, eterno. E qui se norariossbagliati abbiam risentito le origini da cui
l'interprete francese proviene, ossia quelle detlaj semplificatore e lineardieux Colombierdi
Copeau.

Difatto il segreto dell'interpretazione di Jouwettutto nell’equilibrio tra la buffoneria e
I'ordine, la vivacita individuale e la squisitissintomposizione dell'insieme. Poiché il valore della
farsa & pienamente espresso nelle sue paroleet@gm@fia € semplicissima: basta, a suggerire lo
sfondo, il lieve variare di poche tende, nettamdhiminate. Nove personaggi, nove tipi , atteggiat
nella festa dei bei colori luminosi e delle smodiettesche, e disposti e composti in modo che ogni
loro rimescolio, come nel caleidoscopio, offra wadro nuovo: pregio di tutti, una dizione precisa,
un’incisivita sicura, che potenziano al massimoidmgaituta. Al centro lui, Jouvet, Sganarelle, ne’
suoi prediletti atteggiamenti di trasognato, graocgtore di sguardi e calcolatore d’intonazioni,
giallo e rossiccio, plebeo ed elegante, buffonescaffinato, e in conclusione pieno di stile. La
piccola Dandry, indiavolata e nera come un grapegiie, ch’era la moglie; la Bogaert, finta muta,
che al momento buono sbotta col suo torrente dolpata Cazeneuve, nutrice prosperosa; il
Bouquet, classico Géronte; I'’Aumont, fulgidissimaamorosissimo Léandre, e tutti gli altri con
loro, furono ascoltati da un pubblico convinto entgj che si divertiva e rideva come d’una
commedia d’oggi, e li chiamo piu volte, cordialmesrdlla ribalta.

SeguilLa carrosse du Saint-Sacremeni quel Merimée che gia annuncia certe fantasie
mussettiane, s’intende per quanto uno scetticdatukf e impeccabile evocatore di colori esotici
puo avvicinarsi a un romantico tenero, appassioaaapriccioso. Qui confessiamo che ci saremmo
attesi, nella scena, una piu ricca dose di tintegha recitazione, attori meglio in carattereqdel
che non fossero il bravo Renoir nella parte dek¥&ogottoso, e il giovine e lindo Aumont in quella
dell'insinuante segretario. Splendentec@juetteoltre ogni credere apparve tra loro 'immensa
crinolina bianca, fiorita di lussuosa vegetazioropicale, di Valentine Tessier; (la quale, se non
ricordiamo male, recitd questa parte anch’essalg@rima volta, neNMieux Colombiex. Jouvet
s’era confinato modestamente, come talvolta ani& westi paonazze del Vescovo, che consacra
della sua ironica presenza l'ultima scena. Moltmeébeanche il Bouquet nella maschera del
« Licencié » scandalizzato. Sorrisi ed applausi.

Questa ser8iegfrieddi Giraudoux, che gli spettatori italiani hannaosciuto da Ruggeri; e
domani sera domenid¢énockdi Romainsid. id. da Tofano.

1931.3.2 Il Tevere Knock Vice (Corrad®&nock” di
Pavolini) Jules Romains




\ | \ \ |al Valle |

Knock che ha tenuto brillantemente il suo ruolo di cadra moderna, superata con molto
onore questa prova, pare che abbia preso, satasd di tutti, la strada della classicita. Di gai n
deriva quell’aria di grandezza che resiste: il tepqgrima ancora di definirsi, si & preso il gusto d
allontanarcela in anticipo e in anticipo di darleebsapore speciale che hanno solamente le opere
vecchie e durature. E di 13, attraverso la strddale che un destino fortunato le ha fatto perceyre
che questa commedia moderna, di tanto in tantitocha. Ed € su questa strada che Jouvet e i suoi
comici un bel giorno della loro carriera, 'lhannevzinata e condotta nuovamente in pubblico. Ci
intendiamo: Jouvet ha capito perfettamente la grara di quest’'opera, ne ha considerato le
proporzioni, quest’aria, questo incontro non con peepotente tendenza, con I'egoismo
dell'innamorato che vuole essere il primo e l'ulbijmma di colui che sa, che rimette la storia di
innumerevoli collaudi prima e dopo di lui. Percialléesistenza di questi collaudi, di tutte queste
prove, che 'hanno preceduto, che gli succedetteaaercato di trarne una per conto suo, singolare,
tipica, nuova e moderna, secondo le esigenze deksaperamento e la sua particolare intelligenza.
Noi non diremo ch’egli ha fatto delle cose granidies ma ci ha dato questa curiosa sensazione: di
aver assistito a innumerevoli rappresentazioniwtiste commedia, anche quando ieri sera era la
prima in realta; di averla conosciuta attraverssmumero infinito di altre interpretazioni e di ager
attraverso la sua, cioe di Jouvet, assistito switarun’ennesima trasformazione dello stesso lavoro
A proposito di questa, ci sforzeremo di chiarirecime consista la singolarita del metodo. Noi
abbiamo visto delle scene, delle figure, traspertit una tela in un arazzo; noi abbiamo visto tante
volte un affresco tradotto in un acquaforte, uvali@in un disegno passando attraverso il mistero e
anche i pericoli di una tecnica diversa. Jouvefalta né piu né meno che questo giuoco. Ecco: egli
ha trasportato la tela in un disegno, in un aragzajn acquaforte, insomma non importa dove,
sollevandola dal fondo dove giaceva, sui ferrimi tecnica nuova. Jouvet ha scoperto i nervi della
commedia, ne ha messo a nudo il sistema é appamsaspetto di rigidita, ma non c’era nulla di
arbitrario: alterazioni in questo campo signifiaildvero assolutamente arbitrio, trucco, fumiamo,
falso. Nulla quindi che non sia piu che legittinpy che giusto, piu che necessario. Quando un
bambino si getta su una sveglia sventrandola prnpaj tentando di rimettere a posto tutto cio che,
pezzo su pezzo, € passato dalle sue dita, gli du@esempre qualcosa: una vite, qualche ruota, la
lancetta 0 un pezzo di zona; un nonnulla e il meiscao non funziona, la macchina é sfasciata. Il
comico ha buttato all’aria la facciata, ci ha stestio gli occhi la pianta, ci ha mostrato il disegi
ha guidato attraverso tutte le sue nervature, nmsn@ permesso minimamente di posare per un
attimo il dito sui punti delicati. In ci0 consisterse tutto il merito e il segreto di questa
impareggiabile interpretazione, alla quale abbiassistito ieri sera per merito di Jouvet e dei suoi
comici, della celebre commedia di Romains.

Il successo fu caloroso. Al secondo atto si ebbapptauso alla fine di ogni scena.

1931.3.3 La Tribuna Siegfried ; | Silvio Le recite d
Knock D’Amico Jouvet.

“Siegfried” e
“Knock”

Sabato sera al Valle Jouvet ha rappresentatontiawain pubblico cordialeSiegfrieddi
Giraudoux; e iersera domenica, davanti a un publeitusiastaKnockdi Romains.

Tutt’e due queste commedie erano gia note agtiadpe italiani: né era da credere ch’essi
potessero dimenticare facilmente I'alone d’'umanan g@oco gelosa poesia in cui Ruggero Ruggeri
aveva presentato loro, una volta per sempre, tiagomista della prima. Nell'interpretazione della



troupe degli Champs Elyséefs da ammirare, oltre I'armonioso insieme, patdcmente I'attore
Renoir, che al personaggio di Siegfried dette I'myub [...] del suo aspetto fisico, e della sua arte
misurata; e sopra tutti la limpida e varia Valeatifessier nelle vesti di Geneviéve. Lo Jouvet,
confinato nella porticina d’'un altro ufficiale text®m, questa volta fu piu applaudito come direttore
che come attore. Eccellenti la Dandry, la Cazenguioor e gli altri.

Ma dicevamo che il trionfo si ebbe iersera ¢tmock Se & vero che ogni attore nasce a
guesto mondo con una parte scritta per lui, e @ e evidente che Knock e Jouvet furono
reciprocamente predestinatil esternoNella classicita molieriana della chiara solidenmedia di
Jules Romains, la parte del ciarlatano misticoer&iincontro », come si dice nel gergo dei comici
italiani, alle qualita positive e anche negativé Nestro, al suo interesse di miope trasognato e
categorico, all’'appello de’ suoi sguardi avventatl volto, alle sue pause stupefatte e misteriose,
alla sua mimica di fanatico e ai suoi tic. La vicda delle situazioni grottesche lo ritrova qui, @m
nella farsa di Moliere, iperteso e tuttavia discigto in uno stile assoluto; i toni declamatorilael
vecchia tradizione tragica di Francia riaffioramella comicita delle tirate liriche che svelano la
significazione della lucida beffa e collocano defuamente Knock tra le grandi figure del teatro
comico moderno. Tutto cio in un quadro d’'una cleesgvidenza burlesca, popolato di macchiette —
Parpalaid, la moglie, il tamburino, il maestrofatmacista, la donna vestita di nero, la dama teesti
di lilla, i due pifferi di montagna, il personaleslth clinica — disegnate una per una, con una
nitidezza incantevole e anche diciamolo, con u@iasstabile bravura trasformatrice, dai signori
Bouquet, Dandry, Mancini, Moor, Renoir, CazeneuB®gaert, Rignault, Aumont, eccetera.
Concludendo, ci pare che fra i saggi dell'artealivkt questo dknocksia stato, almeno fra quanti
ne abbiamo avuti finora, quello dal piu vittoriosquilibrio fra le sue capacita d’attor comico e la
sua intelligenza di direttore. Il successo, su@gellda continui applausi anche a scena aperta, fu
grandissimo.

Oggi l'attesa novita di Giraudou”Rmphitryon 38

1931. 3.4 Cronache Amphitryion Silvio D’Amico | Le recite di
del Teatro 38 Jouvet al Valle
(dalLa
Tribuna)

LE RECITE DI JOUVET AL VALLE"
[« AMPHITRYON 38» DI JEAN GIRAUDOUX]

Il conto di Giraudoux per cui questo séanphitryonsarebbe, nella storia letteraria, il
trentottesimo della serie, ricorda un po' da looteEnsentenza celebre del nostro Manzoni, quando
calcolava che d'amore nel mondo ce ne sia «seiomite» piu del necessario. Senza dubbio
d'Anfitrioni, ossia di storie di dei che per ottelamore d'una donna assumono le sembianze del
marito, nella novellistica e nel dramma se ne aomténcominciando dall'antichita piu venerabile, a
dozzine. S'é scovata perfino una remotissima $iiediana: verseggiata qualche migliaio d'anni
appresso, se non ricordiamo male, dal Parkia teatro si muove, per quanto se ne sa, dai auto
greci (uno dei quali sarebbe Euripide), arrivan@owa a Plauto, a Rotrou, a Moliére

! E il terzo e ultimo degli articoli sugli spettacdhti a Roma nel suo primo giro italiano, da Lolisivet (' tournée
officielle de la Comédie des Champs-Elysées "altre rappresentazioni furonbe prof d'anglaig1931) di Régis
Gignoux,Le médecin malgré Iudi Moliére,La carrosse du Saint Sacremg&h850) di MériméeSiegfried(1928) di
Giraudoux eKnockdi Romains. Rimandiamo alla «Tribuna» del 28 faibe del 10 marzo 1931. - In Italia, la ‘prima’
del Siegfriede del 1930, compagnia di Ruggero Ruggeri. Si vedeKnock il primo volume di questa raccolta, p. 605.
2| ciarlatani di Giuseppe Parini.

% Nel suoAmphitryon(1668), Moliére si giovd pure, & noto, des Sosie§1637) di Jean Rotrou, commedia a
imitazione di Plauto.



Qui se fossimo proprio sicuri di non esser lettirgssun professore di scuole medie ci
arrischieremmo a dire ch@&mphitruo di Plauto non ci pare la sua cosa migliore; i suoi
commentatori vanno in estasi perché tréalalaelatine essa €, pensate un po’, 'unica supedstite
soggetto mitologico: ma in fondo Plauto non ne tatd piu d'una delle solite, posciadistiche
commedie d'equivoci nati dalla perfetta rassomiglgafra due persone. Con Moliere I'atmosfera
muta e s'indora, il respiro s'allarga. L'arricchmaech 'egli ha dato all'intreccio, specie creaato
terzetto Alcmena-Giove-Anfitrione un doppione celrzetto minore Cleantide (ch'e la serva
d'Alcmena)-Mercurio-Sosia, parve comicissimo aitriogecchi, e dicono che una volta Voltaire,
leggendolo, per poco non mori dal gran ridere; onsef quel che noi novecentisti vi sentiamo di piu
e il clima fastoso, barocco, Luigi quattordici,deenografia e coreografia secentesche dei grandi
balletsdi corte, e in conclusione (anche se i molieri&gigdi lo negano) la trionfale allusione agli
amori di Re Sole, Giove autentico, con Alcmena maglde Montespan.

Nell’Amphitryondi Giraudoug che c'é d'essenzialmente nuovo? Anzitutto c'étqueke
Giove, ottenute per una sera, con l'assumer le isez® del marito che invece e alla guerra, le
grazie della sposa fedelissima, non se ne cont®uiasto Giove effettivamente nato nel ventesimo
secolo dell'éra nostra, non pud appagarsi del fatito, del mero furto fisico, come se
n‘appagavano gli eroi greci e romani (o, mettiainDpn Giovanni primitivo, di Tirso de Molina);
vuole essere amato per sé, ha bisogno che Alcnagmasdi ricevere non Anfitrione ma Giove.
Ordina dunque a Mercurio di preparargli il terrgmer un palese, ufficiale ritorno alla donna, la
guale ancora non sa d'essere gia stata baciafzaded dei numi; e d'annunciare alla Citta, come
prossimo a compiersi, I'evento per cui la mogli@mfitrione diverra madre di prole divina.

Ora e appunto qui che l'inno di Giraudoux alla figddella sposa innamorata manifesta il
Suo spirito nuovo: spirito borghese e rifiuto dallventura, volonta del limite e rifiuto dell'evase,
amore umano e rifiuto dell'amore divino, accettaeiaella terra e rifiuto del cielo. Contro tutto
guel dramma romantico che, specie da Ibsen in lgirappresentato l'invito all'adulterio come
salvazione dalla morta gora e richiamo dell'inbniAlcmenanon vuol saperne dell'infinitosuol
tenersi quieta al suo uomo e al suo vivo e serffiett@terrestre. Giove le promette lI'immortalita:
per che farsene? Che Giove si tenga per sé leflaieepdi trasformarla in costellazione, di daute
posto nei cieli eterni, e cose simili: ella non aste se non un bene vero, quello di trascorrere,
come ogni donna, le fasi della vita mortale; invéare e morire al fianco del suo Anfitrione. E
vero che a un dato punto, nello sviluppo d'unaaceema di contrattempi e d'inganni (per cui tra
l'altro il vero Anfitrione, creduto Giove dalla migg allarmata, € inviato ignaro fra le braccia di
Leda invece che in quelle della sposa), Alcmengrecd'essere stata la vittima inconsapevole del
nume: e, riappoggiandosi sul suo petto divinouddd d'un brivido solenne. Ma & un momento di
cui Giove, ritirandosi vinto dalla sua tenace oag$t concedera l'oblio: anche se il mondo gia
sappia che il nascituro, Ercole, € figlio d'un aensuperumano, agli sposi fedeli sara ridata I'antic
tranquilla felicita coniugale, esempio al mondo.

Come si vede la commedia €, nelle sue fantasigs&repze, commedia laica, d'ispirazione
intimamente irreligiosa e borghese: commedia dsktroodopoguerra: spirito sorridente e stanco,
ironico ed esausto, sensuale e pacifista; la paradii dei pagani e, difatto, anche parodia della
gesta guerresca d'Anfitrione e della guerra in gereeparodia dell ‘eroico, e negazione del divino.
Talvolta v'affiorano echi di Shaw (poeta, d'accortiat'altro che borghese), ma i ricordi piu
presenti son forse quelli d' Anatole France. Comanbdteraria, d'un fulgido umanista; il quale nel
rielaborare con gusto sornione l'antichissima neatéha trasfigurata facendo perno in Alcmena, la
donna che in certo modo rappresenta I'umanita,hraa@@oi e soprattutto donna, un po' Candida un
po' Solveid, sfiorata ma non vinta dal richiamo dell'ignoterria al suo uome cioé alla terra
statica e passiva, volontaria per quel tanto clstaba non volere, dolce e bendata e decisa a non
togliersi la benda per nessuna ragione. Figuraheecsoprattutto per reazione agli squilli intonati
da altri poeti in tutt'altro senso, ben tipica degto tempo nostro: intorno ad essa il variaredsi,

* La 'prima’ & del 1929.
® Candida inCandida(1895) di Shaw; Solveig n&leer Gyn{ (1867) di Ibsen.



in toni prevalentemente ironici e attraverso cemfierimenti attuali, crea tutto un gioco di luci
tenere e beffarde, un incrociarsi di dialoghi brili e delicati, dove sotto la battuta comica ahsa
sospiro; e l'umano si confessa, limitato e rasgegr@am’e, nelle formule d'uno stile lucido, logeo

libresco, che svela a ogni tratto la presenzaatidrato francese e volterriano.

Trasportare sulla scena questa splendente letteratamutare in concreta gioia visiva le
immagini sontuosamente irreali che nel lettore isaiso le parole «Giove », « Mercurio », «Leda »,
«Tebe », eccetera, mantenere alla beffa comicaal carattere di ripensamento mitologico, e
probabilmente un'impresa disperatgriori. Jouvet direttore s'e accinto all'opera con iigeliza
raffinata collocando e movendo, sullo sfondo dditisscenarietti sommari dalle tinte discrete e
deliziose, altrettante figure che, pur ricordandopltture vascolari della commedia greco-latina,
finivano col trasportarci in un‘atmosfera senzapenalle volte addirittura in quella della nostra
Commedia dell'arte. Ma questa integrazione scepmanziava il testo, o lo diminuiva? Noi
confesseremo che all'inevitabile delusione inizslecedette a poco a poco, nel secondo e nel
terz'atto, un interesse crescente, specie in dalie attrici: Valentine Tessier, ch'era Alcméenasta
e nitida e tenera e diritta, come ancora non l'arevveduta mai, e probabilmente la ricorderemo
per un pezzo; e la Boga®rh'era Ledacoquettee blasée con I'aria della donna che ha visto ben
altro; e anche la Cazenetya suo posto nella parte dellimmancabile nutr@&.uomini forse ci
piacquero meno, sebbene convenga riconosceretdl vigbre con cui il Rendirdisse la sua parte
di Jupiter, e l'accento, ottimo al solito, del Boefi ch'era Sosie; ma dal Jouvet, Mercure, ci
saremmo aspettati meno enfasi, e comicita piu #apa agli altri in genere avremmo chiesto
d'infondere, nel loro stile, piu umorismo.

Successo grande, molte chiamate alla fine d'o¢mi aggi replica’.

1931.3.4 La Amphitryon | Silvio Le recite di
Tribuna 38 D’Amico Jouvet
“Amphitryon
38" di
Giradoux

Il conto di Giradoux per cui, questo sd#omphitryon sarebbe, nella storia letteraria, |l
trentottesimo della serie, ricorda un po’ da lontéasentenza celebre del nostro Manzoni, quando
calcolava che d’amore nel mondo ce ne sia « seicenite » piu del necessario. Senza dubbio
d’Anfitrioni, ossia di storie di dei che per otted@amore d’'una donna si assumon le sembianze del
marito, nella novellistica e nel dramma se ne aumiacominciando dall’antichita piu venerabile, a
dozzine. S’é scovata perfino la remotissima stiarigldiana: verseggiata qualche migliaio d’anni
appresso, se non ricordiamo male, dal Parini. Baird si muove, per quanto se ne sa, da autori
greci (uno de’quali sarebbe Euripide), arrivandowia a Plauto, a Rotrou, a Moliére.

Qui se fossimo proprio sicuri di non essere lettiressun professore di scuole medie ci
arrischieremmo a dire chfmphituodi Plauto non ci pare la sua cosa migliore; i ssoohnmentatori
vanno in estasi perché tra figbulaelatine essa €, pensate un po’, I'unica superdiitsoggetto
mitologico: ma in fondo Plauto non ne ha tratto giuna delle solite, posciadistiche commedie
d’equivoci nati dalla perfetta rassomiglianza fraedpersone. Con Moliére I'atmosfera muta e
s’indora, il respiro s’allarga. L'arricchimento @gjli ha dato all’intreccio, specie creando al tdze
Alcméne-Jupiter-Amphitryon un doppione col terzettimore Cléanthis (ch’e la serva di Alcméne)-

® Lucienne Bogaert.

" Jany Cazeneuve.

8 Pierre Renoir.

® Romain Bouquet.

19 per 1Anfitrione 38si veda anch# teatro della disfattain Dramma sacro e profano



Mercure-Sosie, parve comicissimo ai nostri vecetdicono che una volta Voltaire, leggendolo, per
poco non mori dal gran ridere; ma forse quello whienovecentisti vi sentiamo di piu € il clima
fastoso, barocco, Luigi quattordici, la scenografiaoreografia secentesche dei gravallets di
corte, e in conclusione (anche se i molieristi didg negano) la trionfale allusione agli amoriRi
Sole, Jupiter autentico, con Alcméne madame de &4main.

Nell’ Amphitryondi Giraudoux che c’é d’essenzialmente nuovo? Amizitc’é questo: che
Jupiter, ottenute per una sera, con l'assumerngsmze del marito che invece € alla guerra, le
grazie della sposa fedelissima, non se ne contéui@sto Jupiter effettivamente nato nel ventesimo
secolo dell’'era nostra non puO appagarsi del f&ttoto, del mero furto fisico, come se
n'appagavano gli eroi greci e romani o, mettianh@dn Giovanni primitivo, di Tirso de Molina:
vuole essere amafer se ha bisogno che Alcméne sappia di ricevere non Aryon ma Jupiter.
Ordina dunque a Mercurio di preparargli il terrgrey un palese ritorno alla donna, la quale ancora
non sa d'essere gia stata baciata dal padre dei; ruiannunciare alla Citta, come prossimo
compiersi, I'evento per cui la moglie d’Amphitrydiverra madre di prole divina.

Qui I'inno di Giradoux alla fedelta della sposa anmorata manifesta il suo spirito nuovo:
spirito borghese e rifiuto dell’avventura, volomal limite e rifiuto dell’evasione, amore umano e
rifiuto dell'amore divino, accettazione della terearifiuto del cielo. Contro tutto quel dramma
romantico che, specie da Ibsen in poi, ha rapptagefiinvito all’adulterio come salvazione dalla
morta gora e richiamo dell'infinito, Alcmene nonolwsaperne dell’infinito, vuol tenersi quieta al
suo uomo e al suo vivo e sereno affetto terredtrgiter le promette I'immortalita: per che farsene?
Che Giove si tenga per sé le sue offerte, di trasdda in costellazione, di darle un posto neiiciel
eterni: ella non conosce se non un bene vero,adelirascorrere, come ogni donna, le fasi della
vita mortale: invecchiare e morire al fianco deb Amphitryion. E vero che a un dato punto, nello
sviluppo d’'una certa trama di contrattempi e d’'mga(per cui tra l'altro il vero Amphitryon,
creduto Jupiter dalla moglie allarmata € inviatoaig tra le braccia di Leda invece che in quelle
della sposa), Alcmene scopre d’essere stata viitic@nsapevole del nume; e, riappoggiandosi sul
suo petto divino, si turba d’'un brivido solenne. Blain momento di cui Jupiter, ritirandosi vinto
dalla sua tenace onesta, le concedera 'oblio:@sehl mondo gia sappia che il nascituro, Eraole,
figlio d'un amore superumano, agli sposi fedeliasadata I'antica, tranquilla felicita coniugale,
esempio al mondo.

Come si vede la commedie €, nelle sue fantasigsar@apze, commedia laica, d’ispirazione
intimamente irreligiosa e borghese: commedia dsktroodopoguerra: spirito sorridente e stanco,
ironico ed esausto, sensuale e pacifista; la parddila gesta guerresca d’Amphitryon e della
guerra in genere, € parodia dell’eroico, e negazidel divino: talvolta v'affiorano echi di Shaw
(poeta, d’accordo, tutt'altro che borghese), m&ardi piu presenti sono forse quelli d’Anatole
France. Commedia letteraria, d’'un fulgido umanigtajuale nel rielaborare con gusto sornione
'antichissima materia I'ha trasfigurata facendanmein Alcméne, la donna che in certo modo
rappresenta I'umanita ma che € poi e soprattuttmaoun po’ Candida un po’ Solveig, sfiorata ma
non vinta dal richiamo dell’ignoto, ferma al suanm e cioé alla terra, statica e passiva, volontaria
per quel tanto che basta a non volere, dolce edberddecisa a non togliersi la benda per nessuna
ragione. Figura, anche e soprattutto per reazigheq@uilli intonati da altri poeti in tutt’altroesso,
ben tipica di questo tempo nostro: intorno ad dssaiare dei casi, in toni prevalentemente ironic
e attraverso cento riferimenti attuali, crea tuttogioco di luci tenere e beffarde, un incrocialisi
dialoghi brillanti e delicati, dove sotto la badutomica ansa il sospiro; e 'umano si confessa,
limitato e rassegnato com’e, nelle formule d’unideducido, logico e libresco, che svela a ogni
tratto la presenza del letterato francese e vaiisor

Trasportare sulla scena questa splendente lettayamamutare in concreta gioia visiva
immagini sontuosamente irreali che nel lettoresgtano le parole « Giove », « Mercurio »,
« Leda », «Tebe », eccetera, mantenere alla bmffaica il suo carattere di ripensamento
mitologico, € probabilmente un’impresa dispemfariori, Jouvet direttore s’e accinto all’opera con
intelligenza raffinata collocando e movendo, ssifondo dei soliti scenarietti sommari dalle tinte



discrete e deliziose, altrettante figure che, prordando le pitture vascolari della commedia greco
latina, finivano col trasportarci in un’atmosferanga tempo, alle volte addirittura in quella della
nostra commedia dell’arte. Ma questa integraziasmisa potenziava il testo o lo diminuiva? Noi
confesseremo che, all'inevitabile delusione ingiauccedette a poco a poco, nel secondo e
terz’atto, un interesse crescente, specie in dietle attrici: Valentie Tessier, ch’era Alcmenestea

e nitida e tenera e dritta, come ancora non 'avevaeduta mai, e probabilmente la ricorderemo
per un pezzo; e la Bogaert ch’era Ledaguettee blasée con l'aria della donna che ha visto ben
altro; e anche la Cazeneuve, a suo posto nella gattimmancabile nutrice. Gli uomini forse ci
piacquero meno, sebbene convenga riconoscerdal vigbre con cui il Renoir disse la sua parte di
Jupiter, e l'accento, ottimo al solito, del Bougubktera Sosie; ma dal Jouvet Mercure, ci saremmo
aspettati meno enfasi, e comicita piu saporitagleadtri in genere avremmo chiesto d’infondere,
nel loro stile, piu umorismo.

Successo grande, molte chiamate alla fine d’odgaj aggi replica.

1931. 3.5 La Tribuna Knock; Le ultime recite
Siegfried di Jouvet 4
Valle

Ricordiamo che questa sera Louis Jouvet daradaeartata d’onore con una replicakeiock
di J. Romains. Questa commedia € una delle pigifeliammirate interpretazioni offerte dalla
Compagnia in questa breve e fortunata stagiongudsto lavoro Jouvet ha modo di offrire la prova
migliore della sua abilita e della sua possibiit@irettore e attore.

Domani, giovedi, ultima recita della Compagnia aama replica a prezzi popolari di
Siegfrieddi Giraudoux.

1931.3.8 La fiera Amphitryon 38 Corrado Serate romani.
letteraria Pavolini La Compagni

della

« Comédie des

Champs

Elysées » P

Teatro Valle

Come tutte le opere letterarie insigni teatraham teatrali, nelle quali a un’alta e genuina
vena poetica va sempre unita una vigile e quasdeteu attenzione dell'intelligenza, anche
I’ Amphitryondi Jean Giraudoux, trentottesimo della nobile sgni® essere ascoltato e giudicato da
molti e diversissimi punti di vista; tant'é veroechmondi — non importa poi se macro o microcosmi
— sono faccende terribilmente e soavemente congl€sssi i tre atti del francese non si rifiutano
per certi lati, ad essere definiti perfipochade per altri lati parodia alla Hoffembach; per altri
ancora commedia, dramma, addirittura tragedianchivoglia spingersi a nominare (ma, per carita,
ci s'intenda bene) la « sacra rappresentaziorleomistero ».

Cosi quando Alcmena, ormai avvertita della proasuisita di Giove, crede di ravvisare il
dio nel proprio marito tornato all'improvviso, e Epinge nella buia camera, gia preparata alla
finzione, tra le braccia di Leda, si tocca per fiapto, benché superiore, pachade e nell'ironico
continuo invilimento del prestigio divino si sfiolaBella Elena ma con stupenda sostenutezza di
stile; e commedia della piu bell'acqua € il classtolloquio, cosi donnesco e frivolo e malizioso
deliziosamente tra la passata e la imminente fevdel re dell’Olimpo (la prima domanda di Leda,



entrando nella stanza di Alcmena: « C’est la futdm@mbre historique? » e [).il dramma laddove,
dopo la sublime scena tra i due sposi fedeli inatnore sta ormai per essere contestato e distrutto
dalla brutale sopraffazione celeste (s’erano detiimmagina che abbiamo dietro di noi, non questi
dodici mesi di matrimonio, ma lunghissimi anni. Mii tu amata, mio vecchio sposo? » - « Tutta la
vita » - « E non hai, verso il tempo delle nostozze d’argento, trovata piu giovane di me una
vergine di sedici anni...?ecc. ecc. ») a una parelaptice e casta di lui, «l'alba », la donna
interrompe con un grido improvviso d’angoscia: &alba? Al crepuscolo volevi dire? »; e aleggia
finalmente la tragedia del « No » di Anfitrione @@, il suo « rifiuto d’obbedienza » alla divinita

E quanti toni diversi e concordi sono toccati irest’'opera maestra, dai comici ai patetici,
dai lirici si paradossali! Tutto un gioco verbaledicante e sopraffino, necessario e superfluo,
commisto al profumo d’'una profonda e misteriosasjpere umana. EAmphitryonnon sarebbe, in
ultima analisi, un simbolo? Voglio dire, quanti @alsimbolici non vi urgono dentro per trascinarlo
verso i cieli d'una ferma, lucida e disincantatateefilosofica? Il suo pregio massimo, esemplare,
nella discrezione, onde restano accennati codesétteri metafisici: cosi trasparenti, che uno
spettatore grosso puo anche non avvertirli. Ma dange trasparenti, limpidissimi: posti con una
grazia sorridente e civile da salotto di class@seme con un rigore, una asciuttezza, un « fisito
di specie pascaliana. La grande tradizione franeegendi splendente, attuale come per miracolo.

Nel rito famoso del concepimento d’Ercole cosa \eluto Giraudoux dopo tanti
predecessori? Certamente assai cose originalinanm tutto I'enigma della fatalita; ma piu in
particolare — che € il centro stesso della commediaproblema del « divino » nella maternita:
intendiamo quel senso proprio alla donna, di assmto panico di ogni naturale elemento, quel
suo cedere continuo e non evitabile a violentazsonrumane e terrestri di ogni specie, e insieme
guel suo poter proclamare di non avere un attimditts, neppur col pensiero, 'uomo al quale ha
giurato fede Amphitryonmi pare in ultima analisi la parabola della « tieea » femminile, intesa
guesta nel significato trascendente, pil amarspetioso insieme, anzi filiale, della corrotta pero
Uscito allora allora dal fecondo contatto con AlcraeGiove esprime in perfetta buona fede la
moralita della vicenda, quando indica al calar slphrio « ce couple que l'adultere n’efflura et
n'effluerera jamais, auquel ne sera jamais comnsaul&er du kaiser illégittime ».

Questo sentimento nucleareAdiphitryon &€ « moderno »? Moderno si certo, come le
metamorfosi: or ora Bontempelli ha tradotto Ovidima psicologia magice forse la definizione
migliore della commedia. Sentimento arcano, mediggveovecentesco; e, c’'e da giurarlo, futurista.
Tema eterno, Giraudoux I'’ha svolto con un impetmeitegno, un’ala e una misura da scrittore di
prim’ordine. Qua e la, da grande scrittore senm@:avedasi al prim’atto la scena fra Sosia e il
trombettiere, scena capace di sostenere un cdetonento a Shakespeare per il suo funambolico e
fantastico estro.

Il pezzo dell'opera, con tutto cio, & specialmdateterario; poco corpo avendovi lo sviluppo
spirituale dei personaggi e il segreto della suéebea restando nell’atmosfera in cui esplodono,
come gemme, le numerate parole. Recitarlo non éumagervi, ma togliervi. La Compagnia
parigina dei Campi Elisi, — particolarmente conepét, forse in grazia di questo suo titolo, in
materia ellenica, — diede tuttavia un’esecuzioner (guel tanto che i tre atti comportano di
rappresentabilita concreta) eccellente di colore, di chiaroscuro, rdpporti. L'intonazione
complessiva tenuta sulla linea d’un riferimentavselsque » al decoro raciniano contaminato di
anacronismi volontari ci convinse perfettamente.signora Tessier, Alcmena innamorante, tutta
sincerita e reticenze, ingenuita e trabocchetti eédlarduo ruolo domanda; il Renoir, nipote, ci
dicono, del grande pittore, Giove poderoso e bondrDebray, Anfitrione cieco come un marito,
veggente come un innamorato, fanciullo come un;ezaé Jouvet che disegna per parte sua un
Mercurio squisito, quasi Scapino molieresco, compmaun quadro scenico pieno di signorile
affiatamento e di vigilantissimo gusto.



La medesima Compagnia ha offerto inoltre, nellals@sae permanenza romana, altri saggi
saporiti di buona recitazione, piu ortodossa chHerpwamente contemporanea; Miédécin malgé
lui molto spassoso, che tuttavia non ci parve vindetderissimo, ma aderentissimo e Vvivo
Petrolini; una stilizzata edizione dello atto undidvierimée,La carrozza del Santo Sacramento
superboKnock e un impeccabil&iegfried nei quali il Jouvet e gli altri attori furono sfiati con
particolare interesse dal nostro pubblico, memelliednterpretazioni recenti di Tofano e Ruggeri.
Grandi feste furono fatte ogni sera a questi comnsi fusi, intelligenti e cordiali, che si giovano
anche di messe in scena semplici, eleganti, doletsintetiché?

1931. 3. 9/10 | Il Sole Le profa. f. “Le professeur
d’anglais d’anglais” di
Gignoux al

Manzoni

Dopo Suzy Prim e Jules Berry, ecco Louis Jouved sua Compagnia del « Teatro dei
Champs Elysées » dare al pubblico un altro preziegmuaglio intorno all’arte drammatica
francese contemporanea. Le accoglienze del pubbboo state assai calorose per Jouvet e per i
suoi compagni, ma piuttosto riservate per la comanpdesentata. Si tratta di uno di quei lavori
« rosei » che vent'anni fa De Flers e Caillavettéreano con mano maestra, ma che oggi, dopo
tanta evoluzione, sembrano quanto mai smentitoeipciali.

Un professore d’inglese che non conosce altro saglall'infuori di Shakespeare nella
traduzione francese, e chiamato a impartire lezppasso la famiglia di un signore per bene. |
professore non giunge solo, ma con una piccola amwlto graziosa, destinata a suscitare
parecchie immediate passioni nel capo di casa piman giovinetto romantico e fidanzato poi. Le
cose si complicano senza soverchi pericoli, comgse accade nelle commedie di questo genere, e
si risolvono nella solita letizia: la pace tornaogni cuore, e il giovinetto sposera la sua fidéenza
vivificare i tre atti alquanto poveri e risaputijréervenuta I'interpretazione di Valentine Tessair
efficacissima sobrieta, del Jouvet, che diede &gdel protagonista un gustoso e contenuto
significato caricaturale, del Bouquet e degli altue chiamate al primo e al secondo atto, una, fra
contrasti alla fine.

Avremo modo di apprezzare meglio quest'ottima decdl attori in ben diversi lavori, a
incominciare dal « Siegfried » di Giraudoux, che&istasera.

1931. 3. 10 Corriere della Le prof’| Renato Simon| “Le prof
sera d’anglais d’anglais”

commedia in 3

atti  di R.
Gignoux

In una commedia francese, vecchia d’'un quartoedol®, un personaggio afferma che in
Scribe c’e tutto, che Scribe insegna tutto. Quaeids trova in una condizione imbarazzante, per
uscirne non c’é che da consultare il repertorio wdchio autore dBertrand et RatonNella
commedia di ieri sera (gli autori si seguono eassomigliano) il posto dello Scribe é stato preso d
Guglielmo Shakespeare. « In Shakespeare c’e tutioe»il buon Valfine, il protagonista. Questo
Valfine € un povero uomo squattrinato ed estatiarito d'una signora bella e ingegnosa. Egli
adorava Shakespeare anche prima di balbettareanokag’inglese. Buon per lui che, il Voltaire e

1| o stesso articolo si trova nel Tevere del 3 ma@81.



morto da un pezzo; altrimenti il patriarca di Fedeevrebbe fatto scomunicare dall’Accademia, per
la sua vergognosa idolatria per un barbaro, pegilles. E vero che i fulmini scagliati allora comtr
'acquoso e timido traduttore Letourneur non posspiu far male a nessuno, e che son passati
esattamente cento e nove anni da quando le rappeesmi d’'una Compagnia inglese a Parigi
suscitavano il grido di « abbasso Shakespeare walbea dire soprattutto « abbasso Wellington »
ed e anche vero che ormai il fazzoletto di Desdemeria parola e la cosa — non suscita piu
scandalo e che, quando Otello soffoca la sposass@ash, le signore non svengono piu, come
accadeva al tempo ddltello di De Vigny. N'é passata dell’acqua sotto i poatValfine puo citare
Shakespeare senza timore, e, ahi, senza pietaopedaessuno gli dice nulla, ma nessuno pero si
diverte, e non per colpa di Shakespeare, siamai:;gies colpa solamente di Gignoux.

Dunque, Valfine adorava il grande Guglielmo, esiam signora ha avuto l'idea di fargli
frequentare certe scuole dove si insegna rapidanémglese, e ha trovato modo di trar profitto da
guesta conoscenza superficiale della lingua contdinan la conoscenza entusiastica del teatro
shakespeariano. Quando splende la stagione dei balj@ spiagge alla moda, ella va a farsi
corteggiare in mezzo alla piu ricca e festosa sacie parla del proprio marito come d’un
professore illustre, di fama mondiale per i sundsshakespeariani, e gli procura lezioni d’inglase
duecento franchi I'una.

Ad una di queste lezioni assistiamo.

Vediamo che il maestro ne sa meno degli scolaa;amche vediamo che la sua fantasia
fanciullesca, inebriata di bei versi e di belle iagmi, vola via verso lisola di Prospero, e la
primavera di Oberon e di Titania. Valfine vive gfandosi di trovare, tra i propri casi e quelli dell
gente che lo circonda, stupende somiglianze corgidée e le angosce dei personaggi di
Shakespeare.

| suoi due primi scolari sono una giovinetta eragazzo: Su zanne Lizeux e Pascal. Subito
egli vede in essi Giulietta e Romeo. Ad amarsi e deari figlioli non pensano neppure
lontanamente; ma il sedicente professore e cosiimtonche amare si debbano, che la sua fede crea
la realta. Ma prima quante altre vicende. La sign¢alfine & corteggiata dal maturo e ricco signore
Lizeux, padrigno di Suzanne; la moglie di costgedsissima, ma si placa quando, ingannata da un
certo discorso che Pascal fa alla signora Valfarede che il ragazzo sia di questa innamorato.
Suggestiona Pascal a tal punto da far nascere auvdui questa passione ed ecco la signora
Valfine tra il vecchio Lizeux e Pascal. Ella nomdisce il marito, ma sfrutta i due adoratori,
accettando dal piu giovane piccoli regali; dall'@mo regali piu grossi; senza che la induca a cio
una venalita premeditata: sicché risulta una figi@r@minile amorfa e antipatica, né onesta né
disonesta. In un certo momento, Valfine sospettss#r tradito, e non sa bene se da Pascal o da
Lizeux; e il suo Shakespeare gli diventa amarocigeio deve consolare d’'un male per il quale
consolazione non c’e. Cerca, a volta a volta, éigadrsi ad Otello e a Jago, e di vedere in Lizeux
una specie di Falstaff. Ma la sua sofferenza ngraee, non lo deve alla divina poesia, ma ad una
certa sbalordita e declamatoria imbecillita natied, una [...] mentale che I'ha fatto rimaner
ragazzo anche quand’e cresciuto ad uomo.

Non continuerd a seguire questi eventi stempertt®si. E bene cio che finisce bene, diceva il
poeta caro a Valfine; e qui infatti, tutto finisbene. Pascal, dopo aver schiaffeggiato Lizeux vien
sfidato da lui; e Valfine, che gli fa da padrinoubriaca con gli altri tre padrini. La signora Yiaé
prova una piu viva tenerezza per il caro maritbeaeficio del quale e riuscita a far fondare, da
alcuni signori di buon cuore, un’universita shalespna. Perché tutti siano felici, anche Romeo si
accorge di amare Giulietta.

L’autore non € neanche parente di Shakespeaaebl®e una perfidia rimproverarglielo; e
non € neppure della famiglia di Scribe, il che bheestato forse un po’ meno difficile, ma tutt'altr
che facile e certo. Gli e uscita di tra le mani stommmedia senza quadratura, confusamente pensata,
confusamente espressa, sceneggiata con uggiositand®er essa non e riuscito neppure a trovare
sviluppo nellazione che potessero, anche supahfi@nte, venire raccostati a momenti
shakespeariani. Nulla di piu arbitrario e forzaaozi di piu incomprensibile; dei riferimenti che



Valfine va a cercare per i fastidi che gli toccanel repertorio di Shakespeare, egli non imbocca
mai una citazione opportuna, che avvivi, chiarigtia,sapore o lirico o grottesco all'azione. Non fa
che annaspare lo sciagurato! E parla! Dio quantapha sola citazione di Shakespeare che gli si
potrebbe suggerire come la piu giusta per lui egpeommedia, sarebbe I'esclamazione d’Amleto:
« Parole! Parole! Parole! ».

L’autore ha creduto di dare, in Valfine, un peisggio leggero o grazioso; ce I'ha dato
plumbeo e goffo. Per disegnare [...] occorre la ntalima di De Musset; e anche per fare che il
giovinetto Pascal abbia la freschezza dolce e #&ddnFantasio! Quanti bei nomi ho dovuto
ricordare a proposito del Gignoux! Ma se li e tiratldosso lui, che si da l'aria di ispirarsi ai
capolavori, quando si mette ad acquarellare daltwline illustrate.

La prima recita di Luigi Jouvet e dei suoi compagon € stata fortunata. E me ne dolgo,
perché il Jouvet e un attore di prim’ordine, e tin'ee di grande valore € la signora Tessier. Ma la
signora Tessier era, ieri sera, alle prese conuiinsipido dei personaggi: e non poteva infondere
vita a quel manichino floscio; e il Jouvet, cheddieun carattere di stupefazione tra ingenua e
comica a Valfine, fu costretto a ripetere contineate quella nota con una finezza di sfumature che
andarono perdute, tanto il tipo che egli rappresent monotono. La scelta dof’ d’anglais, per
la prima rappresentazione, non e stata felicefd?ema la Compagnia ci riserba, per queste poche
sere, prove piu degne del suo valore, in un reperft@ramente artistico.

Il pubblico applaudi una o due volte dopo ogro.att

1931. 3. 10 Il popolo Le professeurg.r. Manzoni. “Le
d’ltalia d’anglais professeur
d’anglais”

commedia in
tre atti di Regis
Gignoux

Debutto a Milano di Louis Jouvet e di Valentine Jies Lui, si vede, un attore che ama i
segni precisi della caricatura, e la inquadra stdglia subito cosi solida da renderla difficilmeent
varia, agile e mutevole. Si vede anche che questeatura non vuol essere soltanto grottesca: nel
continuo fervore fermo quasi estatico, delle lissteriori piu appariscenti, si agita, appare, Eken
dispare un lume di umanita pensosa ed ansantaninace il gioco del sorriso o del pianto che noi
dobbiamo indovinare, per guizzi e per scorci, sditogannevole fissita idiota, e feroce, e
malinconica della maschera di cartone.

Lei € morbida, soave ed arguta: ha negli occhinlhabdi spilli, nel movimento del sorriso
sempre il segno infallibile di una schietta femnii@idominante. Riempie la scena anche con un
lievissimo cenno: si muove armoniosa ed ha una ebedncide le battute piu rapide senza stridori
e senza enfasi.

La commedia invece e una povera cosa. Forse nopvdogssere prescelta ne per la
presentazione dei due maggiori astri del Teatréeadébmmedia dei Campi Elisi, né per i loro
compagni.

Appartiene a uno di quei generi ibridi che voglippeedo, spiritualizzare la farsa. E Luigi
Jouvet per essa ha fabbricato un tipo di trasogimaide, di affamato e giovane acchiappanuvole
che non sa affrontare le difficolta e le battaglella vita, ed al primo urto, al primo allarme
fantasticando s’invola. Il cielo di questo rondastindellato € Shakespeare. In Shakespeare |l
professor Valfine trova ogni conforto, trova tuttaffronti possibili. E la sua anima avida di p@es
lietamente si disseta. Si direbbe un abbrutitauiadroga € Shakespeare. Come tutti gli abbrutiti,
desta il riso e desta anche la pieta.



Gli & accanto invece una mogliettina volitiva clemga di poter ricavar qualche cosa anche
da quel povero maniaco non sprovvisto di qualchelligenza. Carlotta ha condotto Valfine al
mare, e si lascia corteggiare; ed ha confermatoadcgno di essere la moglie di un professore
famoso per aver saputo divinamente interpretar&elipeare.

Cosi truccato da uomo celebre, Valfine incomince difficile ascesa, sospinto
dallimpaziente Carlotta, la quale non disdegnadee di un ricco uomo maturo pur di giovare il
marito. E travolta dalla santa missione sta an@reapdare oltre — cosi come é successo a qualche
altra eroina del teatro francese — combinando gailitigi.

Attraversa imperturbabile il caos il trasognato fii@ fin che trova la rivelazione del puro
amore che la sua purezza merita sulla soglia das tto.

Pubblico alto, ed applausi agli interpreti: dueachate dopo il primo, tre dopo il secondo
atto. Alla fine il velario si sollevo una volta aoé con qualche stento.

Questa sernock

1931. 3. 10 L’ltalia Le proffgm “Le professeur
d’anglais d’anglais” di R.
Gignoux
al Manzoni

A breve distanza dallaournée francese del Berry e della Prim non era forse pwop
vivamente sentito il bisogno di una nuova esibieidel virtuosismo scenico d’oltralpe, quantunque
Louis Jouvet e Valentine Tessier, della « Comeédie @hamps Elysées » godano fama di egreqgi
artisti e il loro nome possa quindi essere un cigifite richiamo per il pubblico. Questo tuttavia, e
forse appunto pel motivo accennato, non € inteteetmappo numeroso ieri sera al « Manzoni ».

Bisogna anche aggiungere, o spiegare l'esito @mtdtdreddo del debutto — un paio di
chiamate agli interpreti alla fine di ogni attoumli cortesia che di convinzione — che la commedia
scelta per la presentazione non poteva essere fekt®e tale da non consentire un giudizio sulla
pienezza dei mezzi artistici degli esecutbg. professeur d’anglaidi Regis Gignoux €& infatti uno
zibaldone ingenuo e prolisso, ibrido e poco divade malgrado le pretese parodistiche e le
intenzioni d’'umorismo evidentemente coltivate daltore.

Il Gignoux ha voluto mettere in iscena una donitiaba ed elegante, innamorata del proprio
marito, ingenuo e goffo, un maniaco di Shakespeare, vive sempre tra le nuvole, e che per
spingerlo a far carriera non bada molto alla sceééfamezzi. Per introdurlo nella casa del ricco
Lizeux, che potra essergli un valido aiuto, lo impisa cosi un professore d’inglese. Ma Lizeux
s’innamora della signora Valfine, la moglie dellsepdo-professore, e le fa la corte; la signora
Lizeux, gelosissima, a prevenire il pericolo spifigggovane Pasquale, amico d’infanzia della figlia
Susanna, a corteggiare la Valfine, e Pasqualecsinde a sua volta con grande disperazione della
povera Susanna. Intanto Valfine, mentre seguitearaeficare, per diritto e per traverso, di
Shakespeare e ad istituire paragoni e deduzionii tsbggetti e i personaggi del teatro
shakespeariano e le persone che lo circondano avghinimenti che si svolgono attorno a lui,
finisce senza sua colpa e sulle semplici apparpezpassare quasi per un marito compiacente.

La commedia per altro piu che d’intreccio é di tare; piu che a lumeggiare gli imbrogli e
le complicazioni di una maggiore 0 minore comiajté puo dar luogo lI'eccessiva brama di una
signora desiderosa di agevolare in pratica la@ardi un marito troppo impacciato e avvolto nelle
astruserie dell'idealismo e della letteratura, #&3a a dare rilievo alla figura bizzarra di questo
homo unius librj tutto perduto nei suoi sogni di poesia e nelccdil poeta, e che nella vita reale é
poco meno che un bambino.

Non si puo tuttavia dire che lo scopo sia stat@itago dal Gignoux: il tipo disegnato con
troppa monotonia, senza varieta di risorse; la cediasi trascina prolissa, con una sceneggiatura



che non rivela certo la tradizionale scaltrezza rdektiere dei commediografi parigini, con un
dialogo non molto brillante.

Si capisce percio, come, malgrado I'esecuzionentetesa e intelligente, il lavoro sia
mediocremente piaciuto. Il Jouvet fu uno stilizzatccaratteristico « professore d’inglese », ma
forse accentuo eccessivamente nel personaggiotéaded maniaco e del sognatore facendone
guasi, talvolta, un trasognato e un frenastenieoT éssier fu invece una signorina Valfine piena di
grazia, di brio, dmarineriee recito assai bene la sua parte. Buoni ancherigxi e il Bouquet, e
lodevoli la Dandry e la Cazeneuve.

StaseraKnock di Jules Romains e per giovedi sera € annuncetdetonda novita,
Amphitryon 38di Jean Giraudoux.

1931.3. 11 Corriere della Knock Renato Simoni“Knock” al
sera Manzoni

leri seraknock ha deliziato il pubblico. Luigi Jouvet e i suoingpagni ci hanno dato un
saggio di comicita artistica di alta classe. Laedignte commedia di Giulio Romains, che piu assai
che una satira della ciarlataneria, € un’amenissiapgresentazione, non tanto della potenza di
suggestione che pud avere sugli individui e suléafun uomo furbo o invasato, quanto della
disposizione che gli individui e la folla hanno asdiarsi suggestionare; € nota in ltaia per le
buonissime interpretazioni che ne hanno dato ilamofnella Compagnia Niccodemi, e Antonio
Gandusio, con la propria. Basta ricordare che Kreoak medico, che compera da un insignificante
dottor Parpalaid la clientela che costui ha nekpad#i San Maurizio. Clientela nulla, perché a San
Maurizio tutti stanno benissimo sempre, per tradigie per abitudine. Il dottor Parpalaid, cedendo
quel [...] di gente gagliarda al collega, ha l'intimanvinzione di metterlo nel sacco. Ma Knock ha
un piano e un metodo. Egli sostiene che non esistomini sani. Ogni uomo sano e un ammalato
che ignora di esserlo. Basta che il nuovo mediomwochi questa opinione ai sanmauriziani,
perché tutto il paese si metta nelle sue mani. Kreoan imbrogliane, ma infatuato della bellezza
del suo imbroglio. Per lui la medicina € un vendéealprincipio astratto, un’arte che deve
primeggiare. Essa non ha da guarire i malati, mandiarre gli uomini a farsi curare. Davanti alla
medicina, tutti i cittadini devono essere ugualsaini sono esseri senza carattere, e provocanti.
Bisogna che ciascuno di essi assuma una persom@itanti alla medicina: la personalita di
tubercoloso, di nevrotico, ecc. ecc. Il dottor Kkocompie vittoriosamente la sua opera di
penetrazione. Dopo pochi mesi ogni casa ha il sumaato, o vero o immaginario; e il farmacista
fa fortuna, adora il medico; e l'albergatrice, cha trasformato la locanda in casa di salute,
arricchisce e lo idolatra. Il dottor Parpalaid #in paese per vedere, con curiosita ironica, cgene
la sia cavata il suo successore. Lo trova operosmioafante. Sogghignando lo accusa di
ciarlataneria; ma il dottor Knock gli parla in tadodo da mettergli addosso I'inquietudine e |l
sospetto di covare una malattia.

*kk

Di questa commedia nella quale Giulio Romains, gorprocedimento che é caratteristico
soprattutto nei suoi romanzi, si diverte a mostcan@e un’idea o un pensiero o un ricordo riesca a
formare un caratteristico agglomerato (in quessocéa teoria del dottor Knock fa di un placido
paese una collettivita di bigotti della medicinégri sera abbiamo goduto tutta la sostanziosa
allegria e il sapore. Si e avuto il piacere di ntérpretazione ariosa, senza un’imprecisione, senza
una sbavatura, dove tutto era intenso e insiemergsico: perfetta elaborazione che rendeva piu
belli, perché nitidamente espressi, i giochi d&latasia, piu chiare e festose le tinte, mettenao t
tanta bizzarria di invenzioni, un grande ordinepido e armonioso, presentando l'assurdo, Il



parodistico, I'iperbolico, con una specie di pesua buon senso. E per me sempre una gioia
segnalare il teatro vivente, si diverso dal te&tadizionale e senza ideali, il teatro che si sgolg
giovine nel proprio tempo, cercando sempre piuinaig e significanti modi di dire la propria
importante storia. Quale sobria, forte, incisivangmta, ha raggiunto ieri sera l'interpretazioné de
secondo atto. Cinque o sei sanmauriziani pienaldits si presentano a Knock, e dopo pochi minuti
vanno via, convinti di essere ammalati. Che vanethloro passare dalla sicurezza all'angoscia.
Due sono burloni, che vengono a farsi visitarefper il chiasso. Ma il riso muore presto sulla loro
bocca. La terribilita gelida che ha assunto Luiguvkt, ascoltando, esaminando, palpando, e
indescrivibile. Con una calma silenziosa, sdegrataroce, egli pareva trafiggere con le dita il
costato della sua vittima frugare con le mani neléesere del disgraziato, guardargli nella bocca
aperta con violenza giu nel buio della gola, finbaaima. Dopo un poco, 'omaccio, come
ipnotizzato e abbacinato, era diventato uno stoaabattuto di qua e di 14, tremante, smorto. Una
scena muta, d’un umorismo potente.

*k%k

Indimenticabile Knock e Luigi Jouvet. Il viso dattore assunse un’impassibilita che
talvolta diventava quasi l'untuosita di Tartufo; rea quella fredda apatia, come si imprimeva
risoluto, marcato, ogni atteggiamento. Mutava fukeamente il viso in una maschera di forte
modellazione, e lo fissava in essa, con una breweobilita. Poi, I'espressione si smorzava, € i
tratti riprendevano una liscia quiete. Ma sottoliguguiete, si travedeva qualche cosa che poteva
essere la convinzione e poteva essere l'ironia; getieta e lo scherno si fondevano, per brillare a
vicenda dagli occhi, che sfolgoravano di diversaancia. Una dizione secca, che a tratti si rialzava
in toni alti, quasi declamatori (e in questi c’ema po’ di monotonia). E a tratti scivolava via come
se l'attore parlasse noncurante e distratto. Krmmkfessava se stesso solo quando, ottenuta una
delle sue vittorie, che avevano qualche cosa dariibolesco, si fregava le mani con un gusto da
sagrestano contento e infreddolito. Il gran saderdella medicina, in quel momento, provava una
gioia maliziosa da chierichetto.

A rendere singolarmente piacevole lo spettacalta ia Compagnia ha contribuito. Ricordo
il Renoir, che con pochi tratti ci diede una figuliafarmacista che sarebbe piaciuta, come viva e
reale al Flaubert. E che divertente dottor PardaldiBouquet. Vorrei lodare come si conviene la
dame en noie ladame en violetama ho il sospetto che il manifesto non dica esathte i nomi di
gueste due bravissime attrici. Ricordo poi la sigridandry, il Rignault e 'Aumont.

Il pubblico festeggid moltissimo gli interpreti le volle parecchie volte alla ribalta. Il
successo fu cosi vivo che contrariamente a qubloeca stato annunziato, stadénacksi replica.

1931.3.11 Il popol Knock S. Ultime teatrali
d’'ltalia Jouvet in
“Knock” al
Manzoni

O

Se la prima serata della compagnia Jouvet perdossdnteresse della commedia recitata
(Le prof. D’Anglaisdi Regis Gignoux) si dovette considerare una aetiattesa, si puo dire che il
vero debutto di questo bel complesso di attorasigenuto ieri, cotiKnockdi Jules Romains
Occorreva, per mettere in luce Luigi Jouvet e i sempagni, una commedia tipica, che avesse un
contenuto d’arte e si potesse prestare ad unacaideterpretativa. La compagnia che s’intitola
« Comedie des Champs-Elysée », €, come é notogampagnia di avanguardia: e la commedia



corrente, di salotto, d’intreccio, quella che gipgesenta usualmente nei teatri ld@lilevards non e
di sua competenza.

Ora Knock puo corrispondere perfettamente alle intenzioniaédyusto di un direttore
moderno.

Il nostro pubblico conosce l'originale trovata diles Romains, né occorrera richiamare la
figura di questo giovine medico caustico e audage capita in una remota « condotta » di
campagna dove gli abitanti godono in gran magg&aam’ottima salute, e in poco tempo scopre in
tutti o in quasi tutti una malattia ignorata, pr@sosta o in cammino, e incutendo il terrore di
possibili conseguenze, impone il bisogno di cureventive, la convinzione generale che nessun
uomo possa fare a meno del dottore: e crea cossaloril rispetto alla sua autorita, ma una specie
di idolatria per il suo apostolato: il trionfo, mm®ma della medicina.

Tra il paradosso e la realta (perché questo mesdiolmamora del suo spirito speculativo e
s’incanta spesso in buona fede delle teorie chelgra), Knock € un personaggio complesso,
anche se un po’ fermo al centro della vicendaraisto d’interesse.

Luigi Jouvet non lo interpreta: lo crea. Sicchgso dire, senza paura di iperbole, che la
figura immaginata dal Romains sembra tagliata sudisti , sulle misure, sull’'espressione, sulla
maschera di Luigi Jouvet.

leri sera ci trovammo tutti dinanzi ad una sorpemd rivelazione: che non ci afferro di
colpo, ma grado a grado, di scena in scena, quasitt di una forza creativa che si faceva db att
in atto sempre piu convincente.

I mezzi adoperati dall’artista sono i piu sempliota che precisione nel disegno del
personaggio, che nitidezza nei contorni, qualeatia di pause e di silenzi! E quello sguardo di
Knock sui suoi pazienti! La comicita dell’attore beb una specie di potere suggestivo: la
suggestione del medico sugli altri, raggiunta camabile sobrieta, si trasfuse negli spettatori e
divenne motivo di un godimento intenso, di uno spaontinuo e irresistibile.

Ma non si deve parlare soltanto del Jouvet intégptasogna nominare il direttore, al quale
vanno le massime lodi.

Tutta I'interpretazione, dei singoli e dell'insiemiga messo in valore la classe dell’artista
che dirige la « Comedie des Champs-Elysées ». briviche raffigurava il maestro, il Renoir che
era il farmacista, la Cazeneuve nelle due parfadggnora in nero e dell’infermiera, la Dandry
trasformata nella vecchia Parpalaid, il Rignauld@mont, sono apparsi esecutori indimenticabili,
obbedienti ad un’estatica interpretazione degnka gl altra tradizione teatrale: tutto ha rivelato
uno studio assiduo, una ricerca del particolarét@san disegno incisivo e non improvvisato dei
tipi, una mediata e accorta pittura della realtaica, al di sopra e contro ogni convenzione.

Il pubblico mostro alla bella compagnia il suo megradimento con applausi fervidi,
ripetuti, calorosissimi. E stasef@ock dato il vibrante successo, si replica.

Amphitryon 3&lel Giraudoux é rinviato a giovedi.

1931. 3. 13 Corriere della Amphitryon 38 Renato Simon| Manzoni.
sera “Amphitryon
38" Commedia
in 3 atti di G.
Giraudoux.

Giovanni Giraudoux, se gli dobbiamo credere, dagetiato preceduto da trentasette autori
nella piacevole fatica di portare Anfitrione alldaita. Per lo meno di trentacinque Anfitrioni
possiamo fare un dono generoso alle pie forze nost che smemorano, comprendono, in quel
blocco cumulativo, sebbene con qualche rimpiamohalLes Sosiesli Rotrou. Conserviamo, per
'amore delle venerande anticaglie, anche se nonpsoprio bellissime, Anfitrione di Plauto,



commedia di buffoneria e di gravidanze, dove pelén&na ha una dolce e romana gravita; e
rileggiamo con piacere vivo e lieto quello di Moé¢che a Plauto e al Rotrou deve molto, ma che
ha pagato questo debito con la gioia della suassge con un Sosia che e forse il suo personaggio
piu liberamente e spensieratamente ameno.

Il trentottesimaoAnfitrione a differenza dei suoi predecessori, non giocd sggivoci, non
trae giocando partito dal fatto che Giove, innarti@ Alcmena, per godere la sua bellezza e
renderla madre di Ercole, prende I'aspetto del tmati lei, Anfitrione; e che Mercurio, di sia
versatile e fluescente, servizievole ai capric¢ifd®nante, si muta in un nuovo Sosia, per atterrir
e tener lontano il Sosia autentico. Tra il dio eflea non poteva distinguere dal marito e il marito
che veniva scimmiottato dal dio, l'adultera Alcmerimaneva la piu innocente creatura che si
potesse dare; e tutto il peccato era dalla par@ialre e del suo lucido mezzano: e tutto il ridecol
ricadeva su Anfitrione, che apprendeva, stupitmpensierito d’aver dormito accanto alla moglie
durante le notti di guerra che egli aveva consunmattano da lei, e sul povero Sosia, che si trovava
di fronte un altro se stesso, e, da quest’altretaeso, veniva, a forza di pugni e di legnateugare
una parola molieresca « dissosiato ».

Il Giraudoux non va in cerca di queste allegri@sgocce, e non ricorre agli antichi scambi di
persona. Non che rinunci pel tutto alla parodiapheodia dell’Olimpo € nella tradizione francese,
da Scarron in poi; e anche prima di Scarron. Ttaree®mero e Virgilio era un gusto irriverente ,a
dotto di letterati; tanto che ci si meraviglia claétempo dellOrfeo all'inferng si sia gridato alla
profanazione. Ma la parodia del Giraudoux si ridackalcune note per lo piu anacronistiche,
sorridenti piu che ridenti. Ha la temperatezzatpali uno scetticismo elegante. Si potrebbe saiver
come epigrafe, sotto il titolo di questa commedttafamosa esclamazione del Don Giovanni di
Moliere: « Sganarello, il cielo! ».

Ma il cielo, o meglio gli Iddii ai quali il Giraumlix non crede, sono simboli che tuttavia gli
piacciono, ai quali, anzi, vuole intellettualmetiene, per amore della bella cultura e della bella
prosa, che, per descriverli, mescola alle parolelesce precise qualche cosa di avvolgente e
saliente, come un’aria. E i suoi non sono numicielper lo meno della nostra felicita. La loro
serenita € malinconica; la loro grandezza e la é&eonita sono sconsolatamente immobili. Quando
scendono sulla terra, lo sforzo che fanno per aalsgad essa si unisce alla pena di sentire che non
potranno essere mai vivi di una vita densa e régcola solo di quella loro immensita tutta eguale,
tutta perfetta, di quel sapere ogni cosa, senzagbesdi interrogare e di indagare per comprendere.
Sono nella piena luce, e in paragone di essa, Mereurio, quella che scintilla sulla crosta della
terra € una livida penombra; ma la loro luce soaraguasi la suprema scintillazione del gelo.

Il senso della commedia si deve, a mio modeste@rparcercare in questa tristezza
impassibile dell'infinito divino, cioe dell’astratf contrastante con la ricca varieta sensibile e
caduca dellinfinito umano, cioe del concreto. Alfinito umano, rappresentato da Alcmena, Giove
tenta di accostarsi, ma con esso non puo fondérgio, e insieme impietosito, versa su di esso la
propria radiosa e misericordiosa bonta, ma quahdoi si apparta dai viventi per risalire col
guizzante Mercurio, nel cielo, la sua € come ummithsa morte: e, sulla terra, restano i vivi, ad
amarsi e a soffrire.

Giove ha gia posseduto Alcmena, fingendosi Amiite, e la donna non lo sa. Credette di
palpitare tra le braccia del marito con lecita gi@oniugale. Invano il nume la supplica d’
accoglierlo col sentimento col quale si abbracciamante. Divenuto un altro, egli vorrebbe che |l
dono invece, fosse fatto a lui, che nel nocciolauell'altro si nasconde. E poiché tale possesso
umano non gli & dunque concesso che sotto meptiglis, e il dono che egli ottiene in tal modo, e
offerto ad Anfitrione, egli vuole prendersi Alcmeda solo. A lei apparira come Giove, perché ella
a Giove e non al marito si abbandoni. Ma Alcmeoa pud e non vuole. Grande onore, certo, per
una mortale, esser prescelta dal re dellOlimpaineonore che la farebbe celebre, forse anche
onorata, nel mondo, per0 maculandola intimamerdgurandola con pensiero d’esser stata
infedele. E si badi bene: non & solo perché amdrfamie che Alcmena si rifiuta a Giove, ignara



che Giove I'ha gia presa; e per il sentimento ktatdella sua propria umanita, che rabbrividisce
sull’orlo del divino abisso, perché non pud complene lo smarrirsi e il disumanarsi nel celestiale.

E da notare che la commedia € tutta antieroicgudllinguaggio riduce anche i fatti mitici a
proporzioni naturali, con una mezza ironia leviga&tr La donna, che occupa il centro dell'opera,
trasforma, in sé, tutti i concetti che tendono \&edtare generali, in pratici e particolari. La stes
creazione del mondo le pare un’operazione barbagiceommaria, che s’e@ perfezionata poi,
all'infuori della volonta del creatore; perché Alena non sente I'impotenza delle forze elementari,
ma solo apprezza la grazia e la comodita dei tistoeizzonti, dei gradevoli aspetti, delle utili
invenzioni. Giove, con il diletto letterario delr@udoux, sta a definire, in tratti di prosa charta
il ritmo della poesia e la succinta finezza deliggpamma, i concetti sovrani e le sintesi arcane;
Alcmena risponde, anch’ella con il diletto del Gidaux, divagando e quasi raccogliendo nel cavo
delle mani rosate le idee minori, brillanti comegole d’acqua; e tutto il cielo, per lei € quel db
azzurro che, quell’acqua d’argento, si rifletteumndramma borghese, avremmo assistito al dissidio
intellettuale tra il grand’'uomo Giove e la piccalanna Alcmena; qui vediamo invece, la grave
tristezza di Giove, che non riesce a rinfrescargdate olimpica tra quelle roride dita. Egli deve
appagarsi d’avere ottenuto Alcmena di furto, seaa@lla serbi un ricordo di quell’ora, ben
sapendo che se ella acquistasse la coscienza atelegamplesso, ne avrebbe funesta la vita. E
costretto a negare di averla stretta al cuoreripusaciare alla speranza che ella ceda alla volonta
tremenda, di lui potentissimo nume.

Tra questa storia di dei e di donne, si insinuadarosita intellettuale del Giraudoux, che
gode a specchiare nella prosa translucida centené gpensieri episodici, che si impigliano
nell’azione, come farfalle in una ragnatela satfdetutto egli parla: della pace e della guerra|al
vita e della morte, dei miti antichi e dei novissmiti. La vibratile e vagola essenza di Mercurio s
spande per i meandri della commedia, che lucciogpee diversa, per ritornare, poi, alla sua unita
ideale. Commedia in cui tutto tende al concettonmedia in cui I'azione e pretesto ai bei discorsi,
secondo la eloquente tradizione classica alla qtelé giovani ritornano, consci 0 iNCoONSci;
commedia che e uno spettacolo piu per I'intelletie per gli occhi, poiché vi passano le idee, con
le trasformazioni e i colori delle nuvole; e, mentiOlimpo crolla il capo, assentendo, la vita é
decantata nella sua brevita; e vi si lodano gli mgmon in quanto tendono a superarsi e a credersi
immortali, ma anzi a sentirsi tutti chiusi entreeidi limiti della loro esistenza.

Fu un grande piacere per il pubblico ascoltaresgueommedia trasparente e ritmica e
ordinata e pensosa, e insieme maliziosa e capsacgebbene un poco fredda. La Compagnia des
Champs Elysées la rappresentdo con una colorataiasaficisiva, tersa ed elegante semplicita.
Abbiamo molto ammirato, nella parte di Alcmenasignora Valentine Tessier, magnifica attrice,
finissima, che d’ogni parola rivelava il senso gvazia delicata e ad ogni gesto dava una bellezza
pura, viva e armoniosa. Fu applaudita con granttgeca scena aperta; meritatissimi applausi, ché
tutto quello che ella fece era squisitamente fenmenandeliziosamente intelligente ed artisticol E i
Renoir, che nobile attore interpretd Giove con ustarita piena di accorata dolcezza, temperata
talora da una bonarieta sorridente, che non diminld sua maesta. Mercurio misurato, irridente,
con piccoli richiami, quasi appannati o velati,iagteggiamenti nelle maschere e, insieme, alle
figurazioni grafiche della ceramica greca, fu iidet, ammirabile artista come sempre. E altrettanto
ammirabili il Bouquet, il Rignault, la signora Baagys, Leda lieve e snella e candida dall’'espressione
inquietante e dal discorso sottile, e la signoragBauve, bravissima. Belle le scene, gustosissimi,
per originalita e signorilita, i costumi; ma sopu#tio cara e rara I'armonia, la limpidita, la mattur
dell'interpretazione complessiva, e la impeccabl&yatezza dello stile.

Il pubblico foltissimo applaudi dopo ogni atto t@ololte e con grande calore.

StaseraAmphitryon 38si replica.

1931. 3. 13 L’ltalia Amphitryon 38gm “Amphitryon
38" di Jearn




Giraudoux “al

Manzoni”

La parola mitologia di Anfitrione, re di Tirino n&rgabide, figlio di Alceo e nipote di
Perseo, € nota. Dopo aver sposato la figlia deli tdicene, Alcmena, e avere involontariamente
ucciso il suocero in un litigio, si ritrasse con tansorte a Tebe. Malgrado [infortunio
dell'uccisione paterna, Alcmena amava appassiorattanl marito e la sua fama di onesta e di
fedelta era leggendaria; ma durante una assenmg dilontanatosi con I'esercito a guerreggiare,
Giove, assunte sembianze umane, e precisamenie dqudélnfitrione, inganna Alcmena facendosi
credere il marito improvvisamente e nascostametumato in una furtiva scappata dal campo; e
dalla frode del re dell’Olimpo doveva poi nasceredte.

Questa favola tento spesso I'estro dei commedibgladn Giraudoux, I'ultimo della serie,
ha addirittura assegnato a questo Auwphitryon portato ieri sera al nostro « Manzoni » da Louis
Jouvet e Valentine Tessier che ne furono, due ansbno, i primi interpreti alla « Comédie des
Champs Elysées », il trentottesimo in ordine crogiglo: nell'infierire del teatro classicheggiante
(che doveva poi suscitare la reazione romantieadésperata invocazione dgli nous delivrera del
grecs e des romainy3i capisce che il soggetto possa aver replicatenseiscitato la curiosita
dell'uomo di teatro e lo spirito di rivalita deliumo di lettere; ma i modelli piu celebri del genere
sono rimasti IAmfitrionedi Plauto e IAmfitrionedi Moliére. Quest’ultimo, derivando in gran parte
la sua commedia da quella di Plauto, come del res$tui I'aveva ricavata a sua volta dal teatro
comico greco, ne variava tuttavia I'atmosfera psigiza che conclude la favola. In Plauto Alcmena
ed Anfitrione, conosciuto I'inganno, si rallegradel grande onore loro concesso da Giove. Nel
Moliere c’é una interpretazione piu moderna delongittico: piu che un re della classica Grecia,
prono ai voleri dell’Olimpo, il suo eroe rassomigh un cavaliere della Corte del Re Sole, il quale
sa che e inutile recalcitrare contro certe volartaai possenti, ma non puo trattenersi dal nedare i
proprio consenso a quello che reputa una lesiontlero fraudolenta ch’essa sia, del proprio
diritto.

Riprendendo il tema gia trattato da Plauto e MelidrGiraudoux, naturalmente, ne ha fatto
oggetto di sottili variazioni, pretesto di filosofie discussioni, motivo anche di esercitazioni
satiriche ed ironiche: presso Giove, Mercurio nosoéanto lo scaltro paraninfo, ma il critico
mordace e il mentore beffardo: Alcmena, per nullaingata dalla annunciatagli predilezione
dell'olimpico nume, ricorre a Leda perché, se Gigukesse presentarlese sotto I'aspetto del marito,
assuma le di lei parvenze e gli renda cosi parigeaccia; ma lo stratagemma arriva tardi, quando
gia la frode é stata perpetrata e il creduto Gimvesembianze di Amfitrione accolto da Leda
trasformata da Alcmena non € il nume, ma il verofikimane. Qui si rasenta dunque pachadee
rivive lo spirito offembachiano, senzavarvescintillante della musica del maestro di Frandefor
Ma il modernismo dell’autore si fa piu palese nédlae risolutiva della favola. Amfitrione, tentato
da Giove con le piu abbaglianti lusinghe, poneud smore al di sopra di ogni mercato e di ogni
timore reverenziale. Alcmena tenta allontanaretéesemuta profferendo al nome I'amicizia, dono
piu sincero e duraturo delllamore. E non sono ginini che piegano al volere dell’Olimpo; ma
Giove che accondiscende al desiderio degli uontigii finge di accontentarsi della offertagli
amicizia, e tace il suo inganno, e lascia, sullafsode, che si tende il velo del dubbio, la maszhe
dell'incertezza.

Il Giradoux, tra gli scrittori d’oltralpe oggi inrjma linea, € un cerebrale; la sua arte e
fredda, compassata lambiccata; un critico acut dtdirittura definita « lunare », quasi ad indecar
la sua chiarita luminare e glaciale, di una ir@&tntastica, di un mondo lontano dalla sensibdita
dalla mentalita comuni. Lo additano come un maesd&tlimpressionismo, ma il gusto della
metafora, la passione dell’acrobazia sillogisti@anore del paradosso rivelano l'artista prezioso e
decadente, il sofista ed il retore, in cui unicrswvive, crollati tutti gli altri idoli, il culto
dell’accademismo. Anche questo sAmphitryon 38se rivela le singolari doti del suo ingegno,



sottile e dialettico, dimostra questo suo incorieidgy cerebralismo, che si astrae dalla umanita,
dalla verita, dalla realta circostante nelle logomea di un preziosismo ideologico 0 ama cimentarsi
nei pezzi di bravura delle esercitazioni accademich

Non saprebbe altrimenti spiegarsi la scelta stesdasoggetto, cosi lontano dalla nostra
sensibilita, cosi alieno dalla nostra mentalitav\igao che innanzi a queste reviviscenze tardive di
fioritura mitologica ci vien fatto di pensare aNeés comicadel nostro Porta che al suo tempo
irrideva cosi efficacemente a quei poeti « che piem de Dei e de Deess — squittaa col servizial in
drizz e in sbhiess »!

Ma la pesantezza anacronistica della commediata &8 sera abilmente mascherata e
attenuata nei limiti del possibile da una esecwzivaramente impareggiabile. Tutti gli interpreti
hanno gareggiato in bravura, in precisione, nellastg intonazione dei personaggi, nella
composizione di un quadro perfetto; e in primadine Tessier, ch’é stata un Alcmena piena di
grazia e di cortesia, di contenuta passione e mirimile scaltrezza, e il Jouvet, un Mercurio
impagabile nella sua caricaturale filosofia; lodewamche il Renoir (Giove), il Bouguet (Socia), il
Bebray (Amfitrione), la Borgaert (Leda) e la Caaere (Eclissa).

Il pubblico, che affollava la sala, li ha replicat@ne chiamati alla ribalta alla fine di ogni

atto.
1931. 3. 17 Il popolo Le médecin S. Teatri e
d’ltalia malgré lui; concerti.
La carrosse du Manzoni. La
Saint- serata d’addio
Sacrement di Jouvet

La breve stagione della « Comedie des Champs-&dys&i e chiusa domenica sera con uno
spettacolo che riuniva due interessanti interpretéziella compagnia, nuove per nbe médecin
malgré luieLa carrosse du Saint-Sacrement

Come di diritto ha preceduto Moliere. E i tre atiblieriani sono stati recitati dagli attori di
Louis Jouvet come la piu intelligente tradizionehrede: e cioe come una farsa. Una farsa cui sono
permessi lazzi e buffonerie secondo la spregiugdicdiegria del testo: ma lazzi e buffonerie
contenuti, bisogna aggiungere, da una stilizzazioneui si avvertiva la concorde omogeneita
preparata e accorta, di ogni gesto, di ogni battlitagni trovata.

Un bellissimo rilievo ha avuto, affidato al Jouvikt figura di Sganarello che tuttavia, nel
Medico per forzee meno tipica e meno approfondita che in altreroedie di Molieére. Non sara
facile dimenticare la sua espressione di contadiempliciotto, meravigliato della stessa sua
turbata, quei suoi occhi agitati sotto un ciuffadpelli rossastri, quel suo modo colorito di dafe
battuta il tono piu chiaro, piu rotondo, piu largo.

Ma lui, come negli altri interpreti eccellenti, taBogaert alla Dandry e alla Cazeneuve, dal
Bouquet al Rignault e allAumont, la comicita obbedad una specie di ritmo, tipico di una
ammirevole disciplina estetica che trae evidentdengnsue origini dagli insegnamenti classici di
Copeau.

Anchela carrosse du Saint-Sacremesra nota tra noi. L'atto € un po’ prolisso in dpec
nella prima parte. Ma si sa che Prospero Meriméagra di celebri novelle, tra le quali la piu
famosa e quella dCarmen era piu un letterato che un autore drammatico: cercava le sintesi
sceniche quanto le analisi argute dei carattexigttura spesso satirica della societa del supdem

Anche qui, nel disegno di Lima settecentesco endiecchi viceré goloso che perde la testa
per un’attrice astutissima, certi indugi e certmp@cenze letterarie sono evidenti.

Ma quanto sapore ha acquistato la commedia peedpiretazione agile, fresca, morbida
degli artisti. Deliziosa di scaltrezza e di unacdolievita trasparente € apparsa ancora una volta



Valentine Tessier; insieme al Renoir, che ha mattelton vigore il personaggio del viceré, al
Bouquet, al Jouvet e al Moor, va segnalato il gievAumont per aver mirabilmente alleggerito, in
uno stile tutto vivo e guizzante, un lunghissimocanto.

Il pubblico salutd con caldi e ripetuti applaudiaftori di questa eletta compagnia, cui resta
legato un ricordo incancellabile di rare e maghiéicerate d’arte.

1932. 2 Scenario | Silvio D’Amico Gli eredi di
Copeau

Che nel 1925 aVieux Colombieffosse succeduto nient'altro che un cinema “di tepray’,
agli scettici parve un simbolo: la prova viventdlalsconfitta del Teatro, da parte di quella che si
chiamava, allora, I'Arte Muta. E si poté, anchdgrar sottovace, di fallimento. A torto: pochi fra
“piccoli teatri” europei assolsero il compito cherano, storicamente, prefissi, quanto questo che
per la Francia fu il vivaio dell' arte scenica napla scuola de' nuovi attori, donde ad alcunii fra
primi teatri di Parigi, ed eccezionalmente di Fiare d'Europa, mossero Dullin, Jouvet, Valentine
Tessier; senza dir di quegli artisti che, non fafisb per palesi affinita, confessano o proclamiano
influenze subite dal Copeau (per esempio. XavieColarville).

Ma, dal fecondo silenzio del suo ritiro a Pernanergélesses, Jacques Copeau non ha
rinunciato all'azione. E son due anni dacché i suedi piu diretti, iCopiaus du Vieux Colombier
hanno lanciato la loro "seconda ondata”, con guéstapagnie des Quinzehe guidata da un sua
allievo prediletto, Michel Saint-Denis, e avenda trsuoi la piu antica e fida collaboratrice del
maestro, Suzanne Bing, ha ripresa almeno per quatwse dell' anno il suo posto nella storica
sala. Dove il pubblico piu pronto ha ricominciatia un pezzo, a tornare; tanto che ha finito con
1'accorgersene addiritturaAtadémie Ed € di poche settimane la curiosa novella, @npo
accademico di cinquantamila franchi al novissimanaima d'André Obey,a bataille de la Marng
interpretata daQuinze

A sentirsi dire che una compagnia di quindici attta messo materialmente in scena la
battaglia della Marna, ossia tutta il dramma dwelfisione tedesca del 1914, rappresentando
I'atterrita sorpresa del popolo di Francia, la gubtcupazione del suo territorio orientale, leaté&
delle sue armate, la sua angoscia e il suo smartimesino alla disperata “ripresa”, al contrattacc
generale, all'estremo sforzo con cui la vittoriaduea sembra. righermita, e il nemico e finalmente
ricacciato dai due terzi del territorio, e arginatachiodato alle trincee, trattenuto senza scampo
all'eterna e vana guerra di “posizione” - ; a gsntlire che tutto questo si rappresenta con scena
fissa, su un palcoscenico di trenta metri quaditadéi sarebbe la terra di Francia, da cinque attori
vestiti come soldati che son l'esercito, da cindoene del popola guidate da una corifea anziana
che son le province invase, da un'altra donna &atzsigcon una sorta di casco o berretto frigio la
qguale raffigura la Francia, da un ufficiale giowtoe da pochi altri personaggi episodici (una
fanciulla, un medico, un autista di piazza, undj@ere, un contadino....), e infine da un Nunzio a
Storico che, narrando gli eventi, li commenta colnpiange o li celebra; a sentirsi promettere tutto
cio in una citta ancora si piena di gusti ottocectte echauvinistecome Parigi, il primo mota é
naturalmente quello della repulsione o per la m@giballarme: difficile non pensare alla scultura
retorica dei monumenti nazionali, se non addirtarcerte illustrazioni ddPetit Journal Ma il
nome deNieux Colombiere quello d'André Obey, finiscono col vincerlalswiffidenze; si riflette
che tutto ci sara da aspettarsi dagli allievi dp€awu, tranne il cattiva gusto e la retorica patarda;

e siva. E la ricompensa é grande.



La sala delVieux Colombiere sempre quella dei tempi del sua fondatore: therde
ritoccata, ma rimasta essenzialmente nuda comeaallo sempre quello € lo spirito severo, del
silenzioso pubblico come dei giovani che, in agpélit zelanti iniziati meglio che d’inservienti,
fanno i pil modesti servizi di sala, di guardarobes. (rifiutando addirittura, e a Parigi € un bel
caso, le mance). Anche il palcoscenico, benchéstimma quelle storiche angustie che ebbero tanta
parte nelle obbligate messinscene sintetiche die@ope stata alquanto riformato da André
Barsacq. All'aprirsi del leggero velario, si vedeecora consta unicamente d'una piattaforma,
elevata per alcuni gradini semicircolari sul piadel proscenio; dalla piattaforma si alzano,
irregolarmente disposte a destra e a sinistra,noelosottili, le quali sostengono un soffitto di
cemento armato, che ostenta le sue travature &ragtn fonda, il muro della sala; a sinistra, una
porta. La luce_ piove da umdafonniereappesa al centro del soffitto, da altre lampadcate
nelle nicchiette delle pareti, e da lanterne pitn@no nascoste nell'arco scenico, o dietro qualche
altra sporgenza.

Quale scenografia era mai possibile adattare susaheletro per rappresentarvi, come s’'é
detto, un luogo sterminato quanto astratto, iliteip di Francia? Evidentemente nessuna. E
pertanto i due atti del dramma — che, anche neltassto pubblicato or ora sulRevue des Deux
Mondes non reca alcuna didascalia scenografica - sigemo su cotesto scheletro nudo:
mostrando non solo quel muro di fondo, a cui ure Igrigio-rosea da un aspetto neutro, e quelle
colonne, che a momenti potranno anche suggerirenvagte I'idea di alberi; ma addirittura quelle
travature, quelle lampade, quelle nicchie: tuttopscto. Solo al second’atto (come si vede dalla
fotografia che riproduciamo) s’aggiunge un pozzanepiccolo ramo fiorito da terra. Di la dalle
colonne un rialzo, violentemente staccato dallom@foneutro mediante un facile gioco di luci,
lascia immaginare un vuoto: teatro ignoto, di gesta viste.

Poiché la Marna, dice Réné Doumiest notre Salamine, Obey ha ben pensato allEschilo
dei Persiani alcuni versi della tragedia ellenica (parole dinio e del Coro) son riprodotte sui
programmi distribuiti nella sala. E la rappresemae a cui assistiamo, tecnicamente tornata a uno
schematismo elementare, consiste in sostanza mgliseracconti del Nunziol¢ Messager nel
dialogato dei due piccoli “cori” — i soldati, le wime — e in una serie di fuggevoli visioni e rapidi
colloqui fra quei “cori” e i radi personaggi.

Annuncio dell'invasione; baldanza d’'una banda @ikt canzoni d’invisibili soldati che
partono. Fra le paesane tutte dai capelli liscil'identico vestito nero e dal grembiule celeste,
raggruppate in scena attorno alla loro anzianaar@ppn attimo, dall’ingresso di sinistra, un saddat
uscito dai ranghi di marcia, per gettarsi al calila madre, abbracciarla, scomparire. Con parole
concitate ma piane, il Nunzio espone il precipdagli eventi: un milione di Tedeschi ha violato i
confini, la terra trema, linvasione dilaga. Unantadina ne reca i primi dettagli, sommari e
terrificanti. Fanti francesi in ritirata; brontoli@i cannoni. Il Nunzio riassume, ansante e
implacabile: scacco della prima e della secondaatardi Francia in Alsazia, scacco della terza e
della quarta nel Lussemburgo belga, scacco dell@ajsulla Sambre, scacco del corpo inglese a
Mons; tutte le linee indietreggiano. Rabbia di agtratrici. | soldati rinculano, si disperdono. Yoc
si levano, invocando il Capo. Il Nunzio lo descrivik Capo sta bene; non e stato mai cosi bene.
Levata alle sei; a letto alle dieci. Colazione azmoeli; pranzo alle otto. Dopo mangiato,
passeggiatina per la digestione; un sonno di fHocid

Qui il poeta ha avuto una trovata: ha rappresent@tanzata tedesca col suono, dapprima
lontanissimo e indistinto, poi via via piu prossingoave, pesante, inesorato, d’'un corale di Bach. |
fanti francesi riapparsi dal fondo, sempre ritirasid sono muti e sfiniti; quando una voce ordina
I'alt, stramazzano senza forze. Le grida delle @onon valgono a ravvivarli. Daccapo fragore di
cannoni e di mitragliatrici. Notizie da Reims: lattedrale bombardata, le statue decapitate:
“soltanto, come per miracolo, quella di Giovannardo...”. Soldati in piedi! Ancora e sempre,
ritirata. Adesso € la Francia in persona, una dalir@arne viva e palpitante, che eretta, straziata,
lancia il richiamo al mondo, contro i violatori usa@lalle loro caverne stregate: “Inghilterra, dama
Inghilterra, imperatrice dell’'India! Belgio, picabmica! Tutte le Russie! Italia, sorella mia H&li



Il ticchettio delle mitragliatrici pare colpirla gletto. Forse cadrebbe, se il gemito d’'un soldato
morente non la richiamasse: ella accorre, spar@3aeil corale di Bach esplode, empie I'atmosfera,
diventa enorme. Sulla scena rimasta vuota, suila tetta abbandonata, spunta a un tratto, dilla da
rialzo, un elmo chiodato, una testa, una figuraaldlato prussiano: che grandeggia, s’avanza, resta
immobile nel mezzo della scena. Sipario.

Il second’atto, ch’esprime la “ripresa”, € costoutton mezzi identici. Sebbene la ritirata
continui, il Nunzio racconta che il Capo, tranquidlavanti alle sue carte geografiche, ha un
atteggiamento nuovo. Qui c’'e anche un episodio dtitilpzza estremamente francese, seppure
impercettibilmente manierata: l'incontro idillicdutha giovinetta dal volto puro, Sylvie, con un
tenente pressocché adolescente; e la morte doligita, nel suo giardino, dalla raffica di piombo
tedesco la quale s’abbatte sui combattenti chesorso asserragliati. Ma ecco la grande novella di
Nunzio: il Capo ha deciso e ordinato: non piu aiti; fermarsi sulla linea designata, farsi uccidere
ma non deflettere piu. Un autista di piazza racardme Parigi € stata salvata, dalle truppe
trasportate al fuoco in migliaia thxis Arrivano, una dopo l'altra, le notizie felici; icg'intreccia
I'altra agile trovata del poeta, la scena in cuiardo il Nunzio enumera i nomi delle terre via via
liberate, a una a una le donne del coro si stacdalie compagne, verso il focolare riacquistato. |
soldati cantano una canzone popolare di Franciajsponde ancora, da presso, il corale di Bach.
Mormorii tra i fanti, ormai radicati al suoloAh, vous ne chantez pas toujolr€ un sommesso
leitmotiv solenne: On meurt beaucoup, ce matinMa, morendo, si salva la terra. Il corale temes
s’affievolisce; i soldati di Francia cantano piutéo “Auprés de ma blonleCampanecarillons,
gridi di gioia. Infine il mirabile annuncio: lI'inv@one e arrestata. | soldati lasciano i fucili,
cominciano a smuovere la terra. Chiede la Frari€lae fanno?” Risponde il Nunzio: “Scavano le
trincee”.

Purtroppo sappiamo bene di che puerilita, e peggissa essere tacciato un racconto come
guesto che ora s'e fatto. Né, per contro, abbiamidea di quel che debba apparire alla lettura il
testo, il solo testo dell' Obey, nel suo schematisgalistico-simbolico. La verita si € ch'esso é
foggiato per la scena; fa tuttuno con la rappresgone; diciamo di piu, non sapremmo
immaginarlo distinto dguestarappresentazione. La quale & stupenda: esempion@o che raro
d'una fusione, fra autori e interpreti, cosi péafetia rendere impossibile ogni separazione nel
giudizio su 1'uno o sugli altri.

Che, se il testo € ben semplice, sarebbe diffoflespre a una piu semplice esecuzione
scenica: tutta affidata alla dizione, alla mimicalla plastica; tutta nata dal didentro, composta i
uno stile impeccabile, risultato d'una macerazgegreta; tutta intimita profonda.

Nessuna bravura di verismo cinematografico, musoremro, € mai arrivata alla suggestione
di questo esercito e di questo popolo rappresedsatjuindici persone: con mitragliatrici imitate
con una bacchetta picchiata su un legno, cannonaeivo riprodotte con un colpo di tamburo
preceduto da un fischietto, corale di Bach affidaton grammofono. Si ravvisa qui, ma con che
glorial, lo spirito “rinunciatario” di Copeau, laua volonta di ritorno ai mezzi piu essenziali e
primitivi, la sua fede che trasforma il dialogorekntare in tragedia. E nulla sarebbe piu vano che
ridire i nomi de' singoli attori adunati attorndvachel Saint-Denis: tanto ciascuno s'e docilmente
annegato, ne' molteplici personaggi via via incaymmanell’anonima composizione dei perfettissimi
cori. Il Bovério, Nunzio vestito di cuoio e ammawtali fango, sembra terra fatta persona: i suoi
singhiozzi, le sue grida, i suoi ghigni, sussultidgopolo. La scena in cui le donne, disperataenent
aggrappate a un albero, invocano coi loro nomnegali salvatori: - Maunory! Sarrail! Castelnau!
Franchet d'Esperey! Joffre! - tocca la sublimitindappello religioso, da far tremare i cuori. Né ¢
ha conosciuto la guerra ne riebbe mai la sensadidne, come da questo andare e venire e
ondeggiare e piombare a terra e riaversi e agamzzanorire, dei cinque soldati volta per volta
disperati e fidenti, vinti e vittoriosi.



La Compagnie des QuinZa precedere questo suo nitido capolavoro d'inéspione da
guel brevempromptudi- Salacroula vie en roseche come si sa dette anche origini a un incidente
fra 'autore e la critica. ESso non & se non urecigpdirevueriassuntiva del periodo di pace che
precedette il conflitto europeo, 1900-1914. Farnitoec macchiette della Parigi borghese
dellanteguerra; pretesto di nessuna consistenisdiea, ma che offre il destro a un brillante \aav
di figurinedémodéeson privo d'una certa graziosa goffaggine.

Valore ben diverso, come opera d’arte e come dgam d’interpretazione scenica, ha un
altro spettacolo deQuinzecui pure ci fu dato d'assistere il giorno seguetk® rappresentazione
della Bataille de la MarneLe viol de Lucréceche il medesimo Obey ha tratto dal poemetto di
Shakespeard,he rape of Lucrece

Qui poeta emetteur-en-.scenpaiono davvero la stessa persona. Anche tenemsdosin
piano naturalmente letterario, di scrittore, Obayihteso “mettere in scena” la classicheggiante
narrazione shakespeariana, con procedimenti fasamtutto dissimili da quelli che si sono usati
in Russia (Teatro d'Arte, ecc.) per inscenare, sEin@io, romanzi famosi(Dostoiewskij, Tolstoj,
ecc). Il “racconto” & affidato non a uno, ma a dtaici, o “recitanti”: una donna (Suzanne Bing) e
un uomo (Auguste Bovério), anonimi e mascheragijali in qualche modo rappresentano anche,
ciascuno come “coro” individualizzato, la coscienzespettivamente di Lucrezia e di Sesto
Tarquinio. Dopo una prima scena d'introduzione, shevolge a poche miglia da Roma — nel
campo militare dove Collatino e Tarquinio sono aljaerra, e dove dai dialoghi dei soldati
s'apprende l'esito della scommessa fatta dai Sigaorani sulla virtu delle loro spose - si passa
all'interno della casa di Collatino.

Di qui il racconto alternato dei due “recitantiitiecciandosi con la visione di Lucrezia che
fila tra le ancelle, e poi dell'inatteso ritornoThrquinio a notte alta, della ospitalita da luiesta
alla giovane matrona e degli eventi che seguoniena, con mezzi semplicissimi, effetti di
simultaneita, di ravvicinamenti e d'introspeziorshe fino a oggi molti avrebbero creduto
inimitabile privilegio del Cinema. Storia, per quaravvolta nel velo d'un ripensamento in qualche,
istante anche ironico, d'indicibile pieta; tramaaéache mediante alcuni sorridenti anacronismi,
d'eterna sostanza umana; dramma d'una passiore ttum “peccato” che contamina e uccide una
puritd immacolata. Opera insomma, pur nel suo ev@ereziosismo, d'un poeta: quattro atti
anelanti, che se non han serbato fede allo stil8hdikespeare arieggiano tuttavia il suo intento,
guanto ad arte, umanistico, e concludono nellasatesccorata commiseraziorfeoOr bird!). E
mirabile e il sentore, che vi s'avverte, di quelfadda ma casta virtu precristiana, onde
c'immaginiamo perfusa la civilta domestica di Rgmianitiva.

Questa castita ci e parso il carattere salienta tellissima interpretazione data qaiinze
al dramma. Essa redime, dal punto di vista diciasi materiale, anche la sua scena piu audace e
piu atroce: la rappresentazione dell'oltraggio comapfin quasi alla sua consumazione sotto gli
occhi dello spettatore, nel quadro che, fra le orgationi e gli scongiuri degli atterriti “recitahti
mostra I' ebbro, furore di Tarquinio presso aldett Lucrezia. E, ancora una volta, la sparizione
degli attori nei personaggi, e la trasfiguraziorepmkrsonaggi in un clima d’ascesi lirica; eccedben
per cui la stilizzazione piu raffinata diventa ingéa; e 'arte, respiro vivente.

E qui le dispute si sospendono, le contrastantigesedono il campo. Inutile il riproporsi la
scelta, fra messinscena doviziosa, o poverta femare; riparlare dei diritti dell'autore, o delle
violenze dell' interprete. Qui l'arte riafferma, €& il suo miracolo piu vero: per cui le teorienno
sSono niente, e in definitiva ancora una volta tldtstrade portano a Roma.

1932.2 Scenario I M. Corsi | libri. Léop
Moussinac:
Tendances
nouvelles  du
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Léon MoussinacTendances nouvelles du Théatre.
(Aux Editions Albert Lévy, Paris, Frs, 800)

La scenografia si trova oggi da per tutto ad ursendg svolta; parecchie strade le si aprono
davanti. Per quale si avviera? E quale, poi, saramente la buona? Piuttosto che rispondere a si
fatti interrogativi, soffermiamoci brevemente adcienare quali tendenze abbiano caratterizzato
guesto principio del ‘900 nel campo dell’arte scaniCe ne da lo spunto il grosso e prezioso
volume pubblicato in questi giorni dall’editore Alth Lévy di Parigi: grosso in quanto formato da
124 grandi e magnifiche tavole in nero e a cologcpdute da un saggio critico acuto e pregevole; e
prezioso in quanto costa la rispettabile somma0@i fBanchi: dunque, un volume raro, riserbato a
qguei pochi collezionisti ed amatori che non riseotdroppo la crisi economica del momento.
L’'opera € di Léon Moussinac, uno studioso di caseatro che gia pubblico, pochi anni addietro,
un saggio storico assai notevole sulla scenogredibultimo ventennio. Il libro d’'oggi € come la
continuazione e il complemento di quello: arriviatli al 1931, e ci da modo di compiere un’ideale
escursione di quindici anni attraverso tutte lecegpze e tutte le nuove tendenze del teatro earope
ed americano. Sfogliandone le tavole (la partettacsi riduce ad una ventina di pagine appena:
tutto il resto € documentazione iconografica) pagso quasi di vagare per un po’ in un paesaggio
di sogno, lontano le mille e mille miglia da nomalioso come quello delle fiabe persiane, e per un
po’ di smarrirci in una selva aspra e forte, mista ed intricata, piena d’'ombre e di agguati.

Indiscutibilmente, col ‘900, dopo un lungo periodbfredda stasi, un vivo desiderio di
rinnovamento e di creazione s’é manifestato colé¢ @aeti industriali come nel teatro. Mentre pero
nelle arti decorative gli sforzi, nella loro coniita, in genere conservavano un carattere nazi@nale
seguivano in ogni paese un progresso particol@iBame scenica, invece, i nuovi esperimenti non
hanno tardato a varcare le frontiere, grazie allebficazioni, alleournéesdelle Compagnie ed agli
artisti che si sono passati I'un l'altro la fiacaotlel verbo nuovo e delle novelle scoperte, e
simultaneamente hanno marciato verso comuni cotequid qui, nei diversi paesi, esperimenti
d’origine e di importanza assolutamente straniere.

Il Moussinac nella sua opera d’'oggi si occupa, caiee detto, delle tendenze e degli
esperimenti scenici dalla guerra in poi; ma noso$ierma a farne la storia, ché altrimenti avrebbe
dovuto necessariamente risalire agli ultimi annil’'@@0; a quell’800 in cui ebbe origine la
rivoluzione — chiamiamola pure cosi — sboccata pelle diverse correnti della moderna
scenografia. Fu difatti col movimento provocatol’daltoine al Théatre Libre che verso il '90 si
comincio in Francia, ad uscire dalla stagnante gaoella secolare tradizione e del
convenzionalismo, e si cerco di indirizzare I'ait@trale verso una verita piu umana. Nacquero,
allora, le prime messinscene realistiche, che tofawspinsero agli eccessi e a forme di vera
aberrazione. La pietra, in scena, doveva esseteer davvero; il legno, vero legno. E questa
esagerata ricerca della verita arrivo fino a faredere, nella scena di un dramma borghese e
naturalista, autentici quarti di vitello macella®w,n un atto demressitoridi Gerardo Hauptmann
vere ragnatele. Cosi facendo, non si accorgevaqiexrd concetto della messinscena realistica era
viziato nel suo stesso principio, in quanto dimeata “l'irrimediabile antagonismo dell’esatto col
vero”. Non ha detto forse Schopenhauer che I'asézaita la sua influenza soltanto con la fantasia,
e che mostrare tutto, precisare tutto, vuol dira@ieemente impedire alla fantasia di balzar fuori?
A combattere il verismo scenico dell’Antoine sidesempre in Francia, con I'impeto di un’estrema
giovinezza, un poeta, Paul Fort, fondando il §héatre d’Art le cui rappresentazioni si svolgevano
seralmente nel tumulto. Che cosa non accadevagi gpettacoli! Si giunse a collocare dei petardi
sotto la poltrona di taluni critici (anche sottoetja del vecchio e pontificante Sarcey) e nelle
manifestazioni sceniche si diede libero sfogo & git eccessi antiveristici, a tutte le originilde
simbolismo. Ci fu perfino chi ided una nuova teaidl’'orchestrazione dei profumi; e in certe sere



si videro, in un teatro parigino, poeti, direttermacchinisti affannarsi a spremere vaporizzaieri p
la sala, diffondendovi odori pestiferi, per sus@t#a gli spettatori vere e proprie ribellioni,ech
naturalmente, gli imperturbabili sinfonisti frontggvano con gli strumenti piu svariati e con grida
di: “Viva il simbolismo! Viva Mallarmé!”

A chi rimanesse la vittoria, in queste battaglienépo’ difficile dire; ma certo le teorie e le
formule in opposizione al naturalismo di Antoinenntardarono a moltiplicarsi, anche fuori di
Francia, e sui primi del ‘900 comincio ad averecita fortuna, specie nei paesi del Nord, un tipo
elementare e sintetico di scenario fatto di stoff@opeggiate, che aveva una funzione puramente
ornamentale. Toccava poi alla magia della parolepline tutto quello che nella scena non si
vedeva, suscitando nella fantasia dello spettd¢ovesioni piu complicate.

Comunque, possiamo ben dire che tutta la nuovaogcafia europea del ‘900, nelle sue
espressioni diverse, o apparentemente tali, € magsanto dalla battaglia degli ultimi anni del
secolo scorso tra verismo e simbolismo. Tra inagieagenti, contrasti e reazioni sono sorte, ed
hanno potuto pit 0 meno affermarsi in Germanidnghilterra, in Russia, e di riflesso in Francia,
le cosi dette nuove scuole: quella di Georg FudhBenno Becker, di Seitz e di Fritz Erler, quella
di Max Reinhardt e quella dello svizzero Adolphepfgpin Germania; quella teoretica di Gordon
Craig in Inghilterra; quella di Stanislawskij, diabcenko e di Meyerhold in Russia; quella dei
famosi Balletti russi di Sergio Diaghilev e di LeBakst, e le personali esperienze (poiché non é il
caso di parlare qui di scuole) di Jacques Copeadeah Cocteau, di Louis Jouvet, di Charles
Dullin, di Gaston Baty e di Georges Pitoéff in Foia ed infine in Italia, in saggi isolati del
futurista Enrico Prampolini, di Anton Giulio Bradege di Guido Salvini.

E precisamente di tutto questo vasto movimento, ahinua ad avere qualche cosa di
caotico, e di cui e ancora impossibile individuaneunti di arrivo, che il Moussinac ha inteso
presentarci, nel suo libro, piu che un quadro amgae sintetico, i resultati ultimi, attraverso una
documentazione iconografica molto larga, indubbisimeara e preziosa, e che non ci sembra né
completa, né abbastanza coordinata e, data l'dasalavitd della materia, soprattutto non
sufficientemente corredata di quei dati tecnicigdelle notizie storiche e di quegli appunti crjtic
che avrebbero dovuto precisarci i caratteri esséirdelle diverse tendenze del teatro odierno.

Lo scrittore francese nella sua breve prefaziogeascontentato di accennare alle teorie e
alle opere dei coposcuola della scenografia att{@alaig, Appia, Fuchs); ha brevemente ricordato
le ripercussioni che questi precursori del movirnesdierno hanno avuto in Francia, e quindi le
avventure di Copeau, di Jouvet, di Dullin e di Bad infine, con maggior interessamento, si
soffermato alle recenti esperienze dei russi eidaglericani, intorno alle quali ha affrontato
gualche indagine. Il posto preminente riconoscidad Moussinac ai Russi nella storia della
scenografia dell’ultimo ventennio ci sembra piu gnestificato. Effettivamente, sono stati i Russi
che hanno cercato, negli ultimi anni, di restituteeatro il suo senso originale. Sono stati idRus
primi a coordinare ed affidare nelle mani del doet artistico tutti gli elementi dello spettacolo,
dalla luce alla pittura e all'architettura, dallarple alla musica e agli attori. Sono stati i Russi
creare come fattore primo e indispensabile I'utital'attore e 'ambiente, a mettere l'attore in
rapporto diretto con lo spazio che lo circonda, reaizzare cosi lo scenario a tre dimensioni — il
cosi dettoscenario spazialeNegli altri paesi d’Europa, preoccupati soltadforiunire le parti
incoerenti dello spettacolo, con l'attenuare l®lpaturali discordanze, in genere non s’é cercato d
arrivare nel teatro che alla concezione dwieme | Russi, invece, hanno mirato alfiita; e per
arrivare a questa, hanno finito col sostituire alfene dipinte le costruzioni architettoniche, onde
mettere pienamente in evidenza tutte le risorsstiptee dell’attore singolo e dell'insieme degli
attori.

Per quanto recenti, queste esperienze teatraRukesi — come si vede dalle scene raccolte e
riprodotte nel volume del Moussinac — hanno perat@agia ripercussioni ed influenze tanto in
Europa quanto in America. Soltanto, in Europa ghnini di teatro si sono sforzati di mascherare di
elementi pit 0 meno nazionali il carattere fondatalene generale delle messinscene russe,
ricorrendo ancora assai spesso al concorso deripitfcome nei Teatri Nazionali di Praga e di



Varsavia, nei Balletti svedesi, nel teatro fut@istaliano e nei saggi del Cocteau), mentre in
America l'influenza ben nota del cinema ha fatt@daminare il fattore luce come elemento
creatore; ed in tal modo, afferma Moussinac, gliedicani si sono per nuove strade messi in prima
linea, con una personalita piu spiccata e piu oaigi di quella di tutti gli altrmetteurs-en scéne
europei, i russi esclusi.

Léon Moussinac non ricava, dalla sua rassegna detige tendenze del teatro, conclusioni precise
e definitive. Si accontenta di constatare la gradéeadenza in cui versa un po’ da per tutto il
teatro, principalmente pel fatto che la massa dbbfico non trova piu in esso la sostanza e quella
somma di emozioni che trova invece in altre formspettacolo, negli sports, nel music-hall, nel
cinema, nella radio. Affermato che il teatro ledtgy si € fatalmente fossilizzato, che la vita
moderna ha frantumato tutte le false ricchezzesrei@ anche tutto I'orpello della scena, e che per
risorgere il teatro ha bisogno di nuovi autori,paieti che gli restituiscano la sua verita e che
servanoil teatro, e non servano gia dei direttori, déglpresari, degli attori, per grandi che siano,
conclude; “Oggi, cio che non e piu che I'espressidello spirito individualista € condannato. Cio
che tende verso I'espressione dello spirito colietvivra sicuramente. Nello spettacolo di domani
la partecipazione sara collettiva, e la creazi@ma g certo modo anonima. Il mondo sta cambiando
struttura. E la nuova struttura, vinti lo spaziib empo, realizzata I'unita sociale, esigera dezai
d’espressione conformi alla sua grandezza. Allaveemo di nuovo un teatro”

1932. 3 Scenario | L. Gennari Corriere
parigino

Bolle di sapone: Verneuil e Berr, Benjamin, Passeer Croisset, BernanoBurand, francais
moyen di J. Guitton ;Le plancher des vachedi J Sarment Le jardinier de Samos di C.
Vildrac ; Bifur di S. Gantillon ;Sur l'autre rive di A. Villeroy ; Domino di M. Achard.

Parigi, febbraio

Il Moloch teatrale parigino ha divorato molti laver molti autori in questo ultimo mese; e
se alcuni giovani furono sfortunati, anche ad aytar maturi tocco la stessa sorte. Il dissidio tra
certi autori e le platee si fa piu palese. Trompit®ri si illudono di poter tirar innanzi ammanmuo
commedie inutili, a base di artifizii tecnici e gancontenuto. Gli spettatori vogliono invece che a
teatro si dica, si affermi decisamente, qualcheaxc@®n tempi di crisi, in cui ogni spreco e
condannato, e non resistono alla luce della ribalgaori in cui scene ingegnose senza nesso Si
susseguono inutilmente per lunghe ore.

Verneuil e Berr, beniamini del pubblico, hanno @istanire gliEvenements de Béoti®po
poche recite, nonostante 1'ottima interpretazioneMddeleine Soria all'Athénée: superficiali
vicende d'una regina che tradisce il regno coniwsluzionario, poi tradisce il rivoluzionario col
Re. Rene Benjamin tento di risuscitare Eugene Bai®arte Saint-Martin, con uparis, raccolta di
scene evocatrici, ove si perde la trama degli acartrastati di una popolana con un dottore. Steve
Passeur, il fortunato autore dél€heteusdna voluto sfruttare fino in fondo quella vena tiesima
di drammaticita paradossale, all' Atelier, meicheurs dove una donna di molta buona volonta non
riesce a conquistare un ebreo stranamente esasmiiidea di dominarla. Il pubblico ascolta
Passeur incuriosito e turbato; ma poi uscendoateotgli da torto. Gioco pericoloso, che finiscé co
volgersi contro il giocatore troppo audace.

Francis de Croisset, coh était une fois agli Ambassadeurs, continua a presentarci
avventure tipicamente cinematografiche comBierre ou JackQuella donna al primo atto, cattiva
perché brutta, poi meno malvagia perché un dotrka ridato artificialmente la bellezza, ci
interessa come un fatto di cronaca, la cui protst@rsarebbe poi Gaby Morlay; e il contorno



poliziesco o drammatico, a volte, diverte. Mentreofes E. Bernanos (da non confondersi col
romanziere autore dé&loleil de Satanstudia al teatro Fontaine le cause filosofichbadguerra in

La Loi d’Amour,Jean Guitton presenta alle Folies Waghaorand, francais moyenlo stesso
francese medio reso celebre dal sindaco di Lioreryiét, e dalla nota canzone che s'ode nei
crocicchi parigini. Questo lavoro, che fa 1'effetbggi, dei cavoli a merenda, pur divertendo in
alcune scene, appare nel complesso artificialepstante la tenue satira velata. Assistiamo alle
piccole reazioni di un borghesuccio parrucchierefrdnte alla grande guerra; e si possono
immaginare i varii quadri, alcuni dei quali sonoematografati, di questa evocazione retrospettiva.
Ma i sentimenti veri li cerchiamo invano, cosi parrucchiere come in sua moglie, la francese
media, Madeleine, che durante e dopo la guerralsnto passare dal’amore per I'eroe, all'amore
pei loschi profittatori....

Sarment volge per una strada che sempre piu datiardalPescatore d’'Ombree non so
dove lo potra condurre se giudico lda plancher des vacheal Théatre Antoine. L'attore Sarment,
quando diventa autore, non porta sulle scene pers@entimenti veri, ma entita umane, letterarie,
e cioé astratte. IBobard per il carattere specifico del lavoro, si mantenmeglio l'illusione; qui
abbiamo soltanto frammenti di vita sfuggiti all'asfera cupa di un mondo senz'aria e senza cielo.
Il protagonista preferisce l'avventura alla trafidaj ed anche la donna, quando egli le si voregbb
forse per gelosia, definitivamente accostare, reataf la stessa preferenza per l'avventura....
congiunta pero alla tranquillita. Gustoso queltatfhetto di provincia, quasi il centro della tenue
vicenda.

Pitoéff rappresenta ora come novita, all'’Avendayori gia recitati in Italia con varia fortuna.iE
Mal de la jeunessetruce continuazione &riminels; di Bruckner, in cui Pitoéff attore ebbe forse
la sua parte migliore - prosegue all'Oeuvre ungduserie di recite, per merito degli ottimi attori
belgi.

Le Jardinier de Samode Vildrac accenna, oh sorpresa, ad una puntahdril€s Vildrac
verso il teatro salace. Il vecchio Caulophyte, @rmdosi in pericolo di morte di fronte al Senato,
rivela allassemblea che durante una rivoluzioo#j t senatori essendo esiliati, le loro mogli
furono affidate alla sua sorveglianza; e per salNapatria, perpetuando l'alto consesso, esseofece
in modo.... che egli fosse il vero e solo padrd'atalale Senato! Di cio, Caulophyte approfitta per
salvarsi la vita e per imporre nuove leggi al popal Si dice malignamente che il lavoro sia stato
rifiutato al teatro Pigalle per lI'eccessivo costpld scenari. Ma ora l'audace satira di Vildrac,
irriconoscibile autore dePaquebot Tenacitg di La Brouille, trionfa al piccolissimo Studio dei
Campi Elisi, nella magistrale interpretazione d'aAmd Bour.

*

Bifur di Simon Gantillon inscenato da Baty, al Montpas®& potrebbe chiamarsi, secondo
l'autore, laBelle au bois dormant 1932d il titolo indica le strane possibilita che han corpi e le
anime di cambiar via, di perdersi o di raggiungeidili 1a dei confini della vita e della morte. Un
musicista, liberatosi dal giogo dei sensi, si trav@anzi una ragazza ingenua, Reine, la quale pur
disdegnata I'ha lungamente amato in silenzio, pebeta ad esser sua senza condizioni. Commosso
egli le dichiara di amarla; ed ella muore di gio&lle sue braccia, assicurandolo della immortalita
del loro amore, e riversando il valore della sugiagge della sua morte sul mondo sofferente - in
ispecie quattro poveracci che subito si trovanietalli, ed una lontana ragazza malata che si trova
di colpo risanata -. Con I' aiuto della scienzaekedsue piu moderne applicazioni come la radio, il
musicista Frank interroga il mondo; ritrova untaltagazza, Claire; si convince e la convince, con
le prove alla mano, che essa é veramente la reiaziane di Reine; e I'ama riamato.

Se vogliamo trovare alcuni antenati recenti a quBgtr, dobbiamo risalire dibuk di An-

Ski, allAnnonce faite a Mariali Claudel, e alMistero del Poetadi Antonio Fogazzaro. Cosi
ambientato, il lavoro ci appare assai coraggios®j e€conosciamo l'impronta del vigoroso e
scaltrito autore dMaya Nuova ci sembra la parte in cui la bizzarra fddemusicista vuole una



conferma dalla scienza attualissima, proponendasitdre non soltanto di elaborare una visione
supraterrestre, ma anche di collegarla realisticéenalla terra con ricercate espressioni sceniche
del vero concreto e tangibile. Il Gantillon é riiemel difficile intento: e l'efficacia del dramma
féeriesi e trovata cosi accresciuta di parecchio, rian approvazioni entusiastiche di pubblico e
di critica. Aggiungiamo che, nello spiritualissirBdur, il Baty ha trovato un campo insperato per il
suo eccezionale talento di inscenatore. Mai svista la luce adoperata con tanta maestria, shda f
apparire, ad esempio, i personaggi ad un trattoecspiccati fuori dall'ignoto. E la recitazione,
sapientemente misurata e troncata, dava a volee saéne una trepidazione misteriosa, assai
suggestiva. In un insieme perfetto, Marguerite Jarhointerprete impareggiabile di Reine-Claire;
e Allain-Durthal seppe sempre essere con grandeitzrdd musicista appassionato.

*

Vogliamo qui segnalar8ur I'autre rive,di Auguste Villéroy; (autore applauditissimo da
Double Passiojy che dal Circolo “Aide et Protection” passo tfim@mente agli onori del Teatro
Pialle. Daniel de Saint-Saulge trova nell'amoreddaezza della esistenza dell’anima, e si volge con
grande slancio alla ricerca di Dio, che pur nomaigle... Questo dramma assai elevato tende
costantemente alla nobilta e alla grandezza; ddokato in Alice Dufrene, attrice di grande talento
e di grande avvenire, una mirabile evocatrice dsfmai.

Domino di Marcel Achard, alla Comédie des Champs Elysées, ha tante pretese; fa
ridere, e di fa approvare, dal principio alla fidezi quegli applausi incessanti, che disturbavano
parecchio attori e spettatori la sera della “gele&rgare si ripetano regolarmente ogni sera. Cosi
non si ha tempo di pensare che forse qui non satdel migliore Achard, quello dfoulez-vous
jouer avec moiz diJean de la Lunebensi d'un Achard che va incontro al pubblico tappa
sollecitudine. Ma come essere esigenti di fronteuad brillantissima commedia, che sembra
accontentare ad un tempo pubblico e critica? Tpiitwhe quel Domenico, detto Domino, e senza
un soldo, riesce a portarsi via la bella Isab&flentie Tessier. E poiche vale certamente di gill,
€ piu simpatico, degli altri due amatori, rapacmiini di denaro (del nostro tempo e forse gia di
ieri), non saremo noi a rammaricarcene. Un maittore odioso sospetta di sua moglie Isabella, il
cui amante sarebbe stato un certo Francesco, Ulita,mur ricco e odioso, il quale si trova nella
brutta condizione di poter essere rovinato dal ieatiyo marito. Per rimediare va a scovare
Domino, lo paga per far la parte del colpevoleasdumere in proprio gli eventuali fulmini. Ma
Domino ed Isabella finiscono per amarsi; e I'amguesta volta, sebbene gia nel 1932, vince |l
denaro....

Jouvet fu un Domino ironico e allucinante; Renatve la parte ingrata del marito; e
Valentine ottenne in Isabella un successo insuperdbe scene allestite da Jouvet con la solita
bravura, e con maggiore fortuna, realizzarono uacoio di raffinata semplicita, con luci e colori
indovinatissimi, specie nelle vetrate e nei mobidiu scuro del secondo atto. Si sa che pochi come
Jouvet son capaci di creare un'atmosfera adegdatgra lavoro; anche da una brutta commedia
egli saprebbe sempre trarre uno spettacolo inteness

1940. 1 Scenario IX Knock S. Landi | confronti non
sono odiosi

Raccontavo l'altro giorno una mia esperienza dittap@e tra amici che s’interessano di
teatro, e I'ho buttata giu in carta per loro cofisig

Dicevo che m’era avvenuto, anni fa, di ascoltare commedia per me bellissimaKihock
di Jules Romains, in due interpretazioni: dal femm&cJouvet e dal nostro Tofano; e che soprattutto i
fatto d’aver potuto godere del confronto tra le duterpretazioni m'aveva lasciate vivissime nel



ricordo tutte le impressioni provate alle due ed@nzi tre, come diro poi), col senso d’aver
conosciuto e penetrato il testo in tutti i suoioral

Gli interpreti, per quel personaggio, erano ideialielligentissimi entrambi e dallo spirito
educato, come richiedeva lo stile del lavoro, otthe pieni di bravura come attori. Quando a
moralita d’intermediarii tra autore e pubblico, éidfino allo scrupolo. Voglio dire di un
avvertimento che chi sa quanti altri ebbero con daguegli avvertimenti indefinibili che subito
mettono lo spettatore in buona disposizione daalttispettacolo: un senso di gara. A me almeno
fu subito chiaro fin dalle prime battute, non sapédir come né perché, che Sergio Tofano voleva
dare dei punti, con la sua, all'interpretazionelaolivet: cosi come avevo « sentito » che il Jouvet
invece si reputava sicuro del fatto suo, poiché &Bomaveva scritto il lavoro proprio per lui. Ma
sarebbe interessante fare la statistica delle calienseritte per un attore, che poi furono recitata
meglio da altri...Non dico con cio che l'interpretazé di Tofano fosse superiore alla francese, in
un certo senso, autorizzata. Dico che io, nei pdaliiautore, di fronte all'interpretazione di Toi@a
sarei rimasto felice e trasecolato per l'identificdae che questaltro attore aveva raggiunta col
personaggio, e anche sbalestrato nel dover conéelsséutilita di tutte le ragioni per cui un auor
crea un personaggio tenendosi presenti le dotiattelle che lo portera sulla scena: ragioni
legittime se il tenersi presente l'attore gli ev#er durante il lavoro, non so, come pietra di
paragone, o per dar spicco a certi motivi con d¢arezza di vederli arrivare al pubblico; ma che,
guando il lavoro € compiuto, quando il personaggiuscito, non sussistono piu in alcun modo.
Ora, per anticipare la conclusione del confronto) dhe & impossibile, paragonando cose ognuna
in sé perfetta, aggiudicare un premio. E questad@ne per cui i confronti, che nella vita si dico
odiosi, nel campo dell’arte — quando all’arte sivar — perdono ogni veleno non solo, ma tornano
utili a tutti: spettatori, attori, autori.

Mi rifaccio in mente la scena di vera rappresentaaj che dura I'intero secondo atto, in cui
le differenze risaltano meglio. In quest’atto Ronsaci pone davanti le cinque o sei mosse che
danno battaglia vinta al suo Knock nuovo medicodotio sopraggiunto in un paesetto della
provincia francese col preciso scopo di farvi tfawa la medicina, sottomettendo tutti gli abitanti,
mani e piedi legati, all'impero dispotico dellaextza. Il carattere del protagonista € in aziorté tu
il palcoscenico e per i suoi passaggi, ogni elemeldlla scena gli serve, la sfilata degli altri
personaggi gli offre il destro di girarsi per presesi a tutto tondo. E proprio il momento di
valutare l'attore che gli sta nei panni: la suavhra personale e la sua scuola: vedere che cosa gli
consigliano e gli permettono di fare i suoi mezkisuo istinto, e la tradizione scenica da cui
proviene.

lo osservai subito: Jouvet a mano a mano si sariglofano si tiene a grado a grado si
restringe a sé.

E la nota essenziale.

Il francese s’appropria e s'approfitta di tuttourgge a diventare istrione per I'assenza di
scrupoli con cui si butta per la via degli effetiadino alla scurrilita, sfoderando tutta la gamma
delle trovate di mestiere, dai salti di voce aghmbetti.

L’italiano s’irrigidisce, apparentemente. Quasi ramtupa spazio: € una linea in piedi, una
linea retta che s’innalza, s’innalza sempre di piigidito cosi nella enunciazione fanatica dellge
battute, tutte sempre piu interiori e rivelatrimdl minimo indispensabile di gesti, vive terribilme
nel vetro delle sue lenti, uno sguardo di ghiacciella pulizia delle sue mani con quel dito
perentorio, nell’assorta arroganza della sua caivie. E quella voce inchioccita, monotona,
stridente, su una nota sola!

Ecco Knock: I'allucinato allucinante. Fisso nellaasidea e lanciato, come un treno sui
binarii: velocita in direzione, senza sbandamenti.

Recitata la grande scena in questo modo, la tessdppare perfetta; I'acutezza delle punte
dialettiche penetra fino in fondo e ogni trafittuna per risultato la persuasione piena dello
spettatore, toccato al vivo; c’eé nell’aria uno sydere gioioso di intelligenza appagata, che sembra
riscaldi anche, oltre a illuminare: luce di solejre prontezza vertiginosa che denuda le cose ma le



lascia vergini, splendenti. Si resta inebriati ddva questo giuoco d’intelletto, stringato, settil
veloce, vittorioso.

E l'applauso alla fine € una liberazione dal fascame ci ha tenuti fuori del tempo dal
levarsi al calar della tela, protesi e coi sen®riapnella certezza di non doverci difendere da
nessuna impressione sgradevole.

Ma no. Com’'@? Nella sala I'applauso non si gonffascattato impetuoso da trenta o
guaranta spettatori « afferrati » come me: mastaalel pubblico, che pure é rimasto sospeso,
attentissimo, senza fiatare, per tutta la duratBatte, ora non vi si unisce con la stessa forza.
L’applauso € unanime, ma non ha peso, non ha cOidte le facce sono ridenti e soddisfatte: si
dicono che é bello, interessante, bravo; qualcumohe ride ripensandoci. Nella sala s’é diffuso il
senso: che é andata bene, una buona cosa, braamoT of

Ah! viene dal cuore un senso di ribellione: bisogoaere in palcoscenico e dire a Tofano
che e stato perfetto, che ha creato un prodigathiedergli scusa per il pubblico che non ha saputo
avvertire il compiersi di questo prodigio.

Questo stesso pubblico si mandera a male dallguiasi a ogni battuta quando vedra l'altro
Knock di Jouvet saltabeccare invasato da un cafaitral del palcoscenico, buttarsi addosso ai
clienti, strizzarli, fargli il solletico, farci ldotta, ficcare il dito nel bel mezzo del sederelalel
« fermiére ». e quei lampi di luce col lampadinccadope, che s’@ messo in fronte per sgominare i
due cialtroni del finale, venuti per farlo caderetiappola pretestando mali che non hanno! E il
sudore, l'affanno, gli strilli, gli sbracciamentgiu la tela, un uragano in sala. Quest'attore ha
« faticato »: e riceve il compenso. Si presentadjai volte a ringraziare il pubblico.

Ma anch’io — rifletto — anch’io, benché stupito atella differenza del risultato, mi son
buttato a ridere cento volte insieme con tuttiadflii, anch’io son saltato su alla fine a far festa

E, vediamo, vediamo: che me n’é parso della comatedi

Ecco: straordinariamente viva. E la prima imprassidi vita. Tutta carne e sangue. Tipi e
luoghi: precisi e schietti. Un angolo di mondo, atb e vivace, fatto nostro allegramente,
felicemente.

A ripensarci, da Tofano non avevamo avuto il setedduogo in cui si svolgeva I'azione.

Quel dito nel didietro della massaia: € stato atnatto la campagna, tutta la campagna sul
palcoscenico.

Ed ecco Knock: furbacchione di tre cotte, quelle dev’'essere per aver ragione di questi
contadini tra cui & capitato, scarpe grosse e Hefig. S’e infilato scarpe grosse anche lui. E
sembra vero; e ci0 che ha fatto non ha quel sengrtehtissimo che aveva da Tofano, di
paradigma estroso di fatti strani che sarebberatpatvenire: ha il senso appagato d’'una cosa
avvenuta. Ed e poi cosi intelligente, e diciamoepwosi intellettuale come ci era apparsa, la
commedia? Macche intellettuale. Tutta vista, sktr@tturalmente girata alla perfezione, senza
saldature: un anello; come era necessario permarrigse sotto la vivacita della rappresentazione e
la corposita dei tipi il filo e il taglio acuto dalsatira. Ma una commedia arguta e « popolare ».

Pero, perd. Una cosa m'insospettiva: il desidehie provavo di prendere in mano il testo e
di rileggermelo a casa, per ritrovarci qualche adsami sembrava d’aver perduto. Non lo trovai la
per la tra i miei libri; poi quando mi rivenne tn@ano, era cessata in me l'urgenza di rileggerlo: e
tuttavia, in sordina, quel desiderio durava. E fababilmente per questo che, capitato in un‘altra
cittd dove Tofano ridava il suénock entrai in teatro per risentirmelo la terza volta.

Allora mi fu chiaro tutto. Ritrovando intatta la nezione dellinterpretazione ideale di
Tofano, di scena in scena intuivo perché quel laeoquel personaggio, visti e presentati cosi nella
loro essenzialita piu pura, non diventavano « papol Quel lavoro, cosi, era gia un « classice »;
quel personaggio I'eroe d’'un mito. S’avvertiva itane della vera arte, circolava quell’aura di
prestigio, di nobilta, che rende silenziosa I'amamione di chi € capace d’intendere, ma un po’
distratta, non presa per intero, 'ammirazionepdei Tutta la rappresentazione emanava, con sicuro
e tranquillo respiro, onde di pura emozione esdatle potevano acuire fino al brivido il godimento
raffinatissimo degli spettatori avvertiti, ma tras@vano quasi oltre i sensi di tutti gli altri. Eda



vero, lo verificavo ancora una volta: quell’inteztazione a un certo punto annullava perfino il
luogo dell'azione, perfino le persone fisiche deagliori per dare I'impressione della nuda realta
d’arte creata dal poeta, senza la minima aggiwati@mfonte. Un miracolo: la carne rifatta verbo.

Dopo qualche tempo, tornato a casa, mi accorsgvahdomi in mano il libro, a cui non
avevo piu pensato, che il desiderio di rileggerl®ra svanito. Pure l'apersi a caso, lessi una
pagina: e lo rimisi a posto. Non ne avevo piu bigogOrmai sapevo chi€énock non era solo la
commedia arguta e popolare che m'aveva fatto @mmesJouvet; ma assai di piu, un’espressione
d’arte raggiunta. E questo lo sapevo per meritbodano.

Pero, pero. Riflessione imbarazzante: io, autoreKwock quale interpretazione avrei
preferito? Quella piu teatrale di Jouvet, che mefa « arrivare » la commedia in mezzo ai pubblici
piu vasti, o l'altra di Tofano, tanto meno « veraer il pubblico, ma tanto piu « vera » per il mio
senso d’'arte? Ebbene, la risposta, schietta, norepsere che questa: I'una e l'altra, col desiderio
che il pubblico le ascoltasse tutt'e due. E percM&? perché chi avesse ascoltato solamente
l'interpretazione di Tofano, ancora oggi non sosgebbe com’é divertente la mia commedia, e
degna di esser goduta da tutti quanti; mentréagedse ascoltata soltanto da Jouvet, non sarabbe i
grado di riconoscerne tutto il valore.

Da cio io ero tratto a domandarmi, tra quei mieic&m
- Perché, da un po’ di tempo in qua, € d'uso nstmocteatro la « privativa » delle interpretazioni,
mentre prima era normalissimo il caso di vederestEssa commedia recitata, nel corso della
stagione, da due e anche tre Compagnie; e norsditamto le commedie di repertorio, ma anche le
« novita »?



